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АЛ иколаївський художній музей ім. В. Вереща- 
*гіна — один з найстаріших на Україні. Він був 
створений у 1914 році як пам’ятник видатному 
художникові-баталісту В. Верещагіну, який загинув 
разом з адміралом С. Макаровим (уродженцем 
Миколаєва) у Порт-Артурі 1904 року на броненос¬ 
ці «Петропавловськ». Ініціатором його створення 
був палкий популяризатор мистецтва, художник 
М. Гедройц. 

Організація музею була продиктована вимогами 
часу, поширенням просвітительських ідей, пов’яза¬ 
них з блискучим розквітом російського реалістично¬ 
го мистецтва другої половини XIX ст., а також ак¬ 
тивною діяльністю передвижників, що мала вели¬ 
кий вплив на пробудження інтересу громадськості 
до мистецтва, особливо в провінційних містах, де 
влаштовувалися пересувні виставки. 

Організаційний комітет у проханні до президента 
Академії мистецтв писав: «Ім’я Верещагіна, як ко¬ 
лишнього вихованця морського училища, який, крім 
того, так трагічно загинув у морській стихії, ото¬ 
чене винятково зворушливою шаною серед моряків. 
І ми, миколаївці, прагнемо увічнити пам’ять услав¬ 
леного художника-філософа... який так блискуче 
прославляв своїм генієм нашу вітчизну». 

Значну допомогу в цій справі подав великий ро¬ 
сійський художник І. Рєпін, який одразу високо оці¬ 
нив громадське і культурне значення факту органі¬ 
зації в Миколаєві художнього музею. Дізнавшись 
про численні труднощі і перешкоди, що стояли на 
шляху його створення,І. Рєпін неодноразово звер¬ 
тався з проханнями то до військово-морського мі¬ 
ністра про виділення приміщення для музею, то до 
Ради Академії з питаннями відбору картин. 

М. Гедройцу вдалося об’єднати миколаївських 
художників і любителів у Товариство образотвор¬ 
чих мистецтв, яке складалося із ста членів і мало 
свій статут, затверджений у жовтні 1913 року. 

М. Гедройц мав широкі зв’язки з відомими ху¬ 
дожниками Росії, деякі з них брали участь у засну¬ 
ванні Товариства і підписали його статут. Серед 
них — В. Мате, І. Рєпін, І. Гінцбург, К. Вещилов. 

Метою діяльності Товариства було гідне вшану¬ 
вання пам’яті В. Верещагіна, поширення серед міс¬ 
цевого населення художньої освіти, моральна та 
матеріальна підтримка художників. Саме для цьо¬ 
го й було організовано художній музей ім. В. Ве¬ 
рещагіна, видано ряд збірників та альманахів з пи¬ 
тань мистецтва, створено благодійні стипендії, пан¬ 
сіонати для художників. Товариство також збирало 
твори для музею, видало брошури зі спогадами 
сучасників про В. Верещагіна. і 

Завдяки клопотанню І. Рєпіна у вересні 1912 ро¬ 
ку під музей було віддано будинок колишньої га¬ 
уптвахти морського відомства. Зведено його за про¬ 
ектом І. Старова у класичному стилі. 

У 1912 році Петербурзька Академія мистецтв 
передала музеєві 29 картин видатних російських 
митців, пізніше надійшло ще дев’ять робіт, зокре¬ 
ма картини І. Айвазовського, В. Полєнова, Ф. Рубо, 
К. Юона, В. Маковського, К. Крижицького та ін. 
Вдова В. Верещагіна передала обстановку майстер¬ 
ні художника. У 1914 році з Російського музею 
було одержано багато робіт В. Верещагіна. Това¬ 
риство ім. А. Куїнджі подарувало музею три карти¬ 
ни А. Куїнджі. Ломоносовський фарфоровий завод 
передав колекцію російського фарфору. Багато було 
надходжень і від приватних осіб. Таким чином, 


у травні 1914 року в музеї налічувалося 230 творів 
образотворчого мистецтва. 

Після Великої Жовтневої соціалістичної револю¬ 
ції почалося нове життя музею. Його колекція 
швидко поповнювалася творами з націоналізованих 
зібрань. Чимало експонатів надійшло від приват¬ 
них осіб, зокрема, у 1924 році брат художника 
Р. Судковського передав у музей колекцію його 
картин, етюдів та малюнків, для якої було виді¬ 
лено окремий зал. У 1936 році з Києва надійшло 
24 картини радянських художників. Напередодні 
Великої Вітчизняної війни музей вже володів чима¬ 
лим зібранням живопису, графіки, скульптури, 
прикладного мистецтва. 

Тимчасова окупація фашистськими військами мі¬ 
ста Миколаєва завдала музею непоправних втрат. 
Його було по-варварському пограбовано, безслідно 
зникло багато творів. Велике полотно І. Айвазов¬ 
ського «Пушкін на березі моря» було вирізане з ра¬ 
ми і розрізане на чотири шматки. Зникло багато 
робіт В. Верещагіна: із 164 його творів уціліло 
лише дев’ять полотен і чотири етюди; з колекції 
творів Р. Судковського збереглося лише чотири ро¬ 
боти. За інвентарною відомістю, на кінець 1945 ро¬ 
ку колекція музею складалася лише з 31 твору жи¬ 
вопису та 18 скульптур. 

Почалися наполегливі пошуки втрачених цінно¬ 
стей, що тривають і досі. Зокрема, у 1964 році було 
знайдено 17 малюнків і картина «Ялта вночі» 
В. Верещагіна, «Рання весна» М. Фокіна. Серед 
знайдених робіт В. Верещагіна особливо цікавий 
начерк — перший задум автора до його уславленої 
картини «Апофеоз війни», решта — це малюнки 
до картин «Показують трофеї», «Релігійна процесія 
на святі Мохаррем у ПІуші», «Гімалайські поні», 
«Перекочування киргизів». Академічні малюнки 
В. Верещагіна були надіслані жителями міста Ба¬ 
тумі, які знайшли їх під час війни у сумці вбитого 
гітлерівця. 

Співробітники музею постійно провадять велику 
збиральницьку роботу, відбираючи експонати з ху¬ 
дожніх виставок, закуповуючи їх з приватних 
колекцій, внаслідок чого зібрання музею в останнє 
десятиріччя збагатилося першорядними творами. 
Серед них портрети, створені В. Тропініним, І. Рє- 
піним, В. Сєровим, етюди В. Сурикова й інших 
майстрів. Невелику колекцію Р. Судковського, бли¬ 
зько 20 творів, пощастило зібрати за останнє деся¬ 
тиріччя для відділу мариністичного живопису — 
музею Р. Судковського в Очакові, що його було 
відкрито у квітні 1982 року. 

У 1981 —1982 роках надійшла велика колекція 
графічних і живописних робіт Є. Кибрика — пода¬ 
рунок вдови художника для новоорганізованого 
відділу в місті Вознесенську, батьківщині Є. Киб¬ 
рика. Робота по збагаченню фондів музею дала 
можливість побудувати експозицію в історико-хро- 
нологічній послідовності і створити нові відділи — 
давньоруського та західноєвропейського мистецтва. 

Відділ російського дореволюційного мистецтва — 
найчисленніший в музеї. В ньому представлено 
майже всі історичні етапи (з XVI по XX ст.) і 
жанри. 

Привертає увагу невелика, але цінна колекція 
ікон XVI—XIX ст. Серед них «Деісус», «Євангеліст 
Марк» (XVII ст.), «Різдво Христове» (І половина 
XVIII ст.). В образі євангеліста Марка майстер 
виразив високе уявлення про красу. В обличчі свя- 



того, сповненому глибоких роздумів, у його поста¬ 
ті — подиву гідна пластика. Вохристого кольору 
живопис твору збагачений зеленувато-коричневими, 
зеленими та червонуватими тонами напрочуд тон¬ 
ких відношень. «Деісус» відзначається витонченістю 
письма, гармонійністю колориту. 

В іконі «Різдво Христове» читаються радісні, сві¬ 
тлі почуття, вона чарує яскравим і дзвінким пи¬ 
сьмом. З великою майстерністю в ній показано кіль¬ 
ка євангельських сюжетів, об’єднаних однією 
темою. Красиво і співуче зображено краєвид: пагор¬ 
би, дерева, печеру та людські постаті. 

Вісімнадцяте століття російського живопису ха¬ 
рактеризується в музеї невеликою групою творів 
невідомих художників. Серед них прекрасно вико¬ 
наний «Портрет жінки в перуці» (імовірно 40-і роки 
XVIII ст.). В творі зображено півпостать молодої 
вродливої жінки, обличчя якої — живе й одухотво¬ 
рене. Звучання темно-голубих, коричневих і темно- 
жовтих тонів надає портрету вишуканості. Поряд 
з цим полотном необхідно відзначити «Портрет 
вельможі» (1750), де зображено півпостать літньо¬ 
го чоловіка з дещо одутлим обличчям, у багатому 
костюмі, розшитому сріблом і оздобленому квітко¬ 
вим орнаментом. Цей портрет належить до репре¬ 
зентативних парсун і є типовим для придворного 
живопису XVIII ст. Художника насамперед цікави¬ 
ло відтворення індивідуальної характеристики лю¬ 
дини, її суспільного становища. 

Привертає увагу «Портрет дитини з яблуками» 
В. Боровиковського (1794). Це одна з рідкісних 
ранніх робіт митця. В ній вже бачимо відчутну 
пластичність форми', м’який, витончений живопис, 
притаманні його пізнішим творам. 

Російське мистецтво першої половини XIX ст. 
представлене в музеї порівняно невеликим зібран¬ 
ням творів. Серед них є два чудових портрети 
П. Соколова. Надзвичайно привабливий «Портрет 
О. Г. Черткової» (1820-і рр.). Дуже близький йому 
за манерою «Портрет хлопчика» (1831). 

Для цього періоду характерний інтерес художни¬ 
ків до розкриття у портретах внутрішнього світу 
людини. Новий, демократичніший підхід яскраво 
виражений у творчості В. Тропініна. В музейному 
зібранні є два чоловічих портрети його пензля. 
Це «Портрет Протасьєва», виконаний у 1830-х ро¬ 
ках, і «Чоловічий портрет». Невеликі за розміром 
композиції написані з тонким відчуттям кольору, 
відзначаються простотою і природністю втілених 
характерів. У «Портреті Протасьєва» тонко змоде- 
льоване обличчя приваблює психологічною характе¬ 
ристикою. Аналогічний за трактуванням образ ба_- 
чимо в «Портреті князя Голіцина» О. Молінарі. Цей 
живописець навчався у Берлінській Академії ми¬ 
стецтв, у 1806—1816 роках жив і працював у Ро¬ 
сії. О. Молінарі був чудовим портретистом, особ¬ 
ливо ж вдавалися йому чоловічі портрети. У «Порт¬ 
реті князя Голіцина» він зобразив молодого чоло¬ 
віка у темному мундирі. Із темно-зеленого тла ви¬ 
ступає гарне обличчя; мрійливий погляд світлих 
очей, буйне волосся надають образові романтично¬ 
го характеру. 

У річищі романтизму створено роботи О. Орлов¬ 
ського, зокрема жанрові сцени на теми табірного 
життя циган, де він передав вільнолюбний дух од¬ 
вічних мандрівників. 

Побутовий жанр першої половини XIX ст. пред¬ 
ставлено досить різноманітно, Особливу увагу від¬ 


відувачів привертають роботи невідомого майстра 
«Жанрова сцена», К. Брюллова «Гуляння на околи¬ 
цях Рима» (1824). Бездоганно точними, артистични¬ 
ми рухами пензля художник передав вільні пози і 
рухи людей, підкресливши благородство і гідність 
людини, красу італійської природи, яка стала для 
нього уособленням щасливого, гармонійного життя. 

Творчість І. Айвазовського тісно пов’язана з есте¬ 
тикою романтизму і характеризується пошуками 
ідеального образу природи. Музей має його чудові 
краєвиди гаваней і заток («Берег моря» і «Море»), 
неспокійного штормового моря («Прибій», 1888, 
«Вітрильник», 1899). Тонкою гамою почуттів позна¬ 
чене полотно «Кав’ярня в Криму». Картину «Пушкін 
на березі моря» (1887) художник подарував Петер¬ 
бурзькій Академії мистецтв, що відзначала 50-річ- 
чя його творчої діяльності. З великою майстерністю 
живописець відтворив плин прозорої води, надвечір¬ 
ню заграву і постать замріяного поета, з яким він 
познайомився на академічній виставці 1836 року 
і до глибокої старості згадував цю зустріч. Тонким, 
майже прозорим шаром вохри із зеленню написано 
передній план сріблястих хвиль, що набігають на 
скелястий берег і утворюють піняве мереживо. 

Відомий мариніст О. Боголюбов почав свій твор¬ 
чий шлях з наслідування І. Айвазовського. Як і 
більшість художників-реалістів, він працював пере¬ 
важно з натури. Грандіозне видовище розбурханої 
стихії майстерно зображене ним у картині «Буря» 
(1869). З тонкою майстерністю відтворено в ній на¬ 
півпрозорі гребені хвиль, грізне небо з низько на¬ 
вислими хмарами, аварію корабля. 

Прагнення збагнути конкретні сторони національ¬ 
ного життя, пильна увага до тем народного побуту 
характеризують інший напрям російського живопи¬ 
су, пов’язаний з іменем О. Венеціанова. Невідомий 
художник кола цього майстра представлений полот¬ 
ном «Інтер’єр комірчини в панському домі» (1850). 
Робота свідчить про хист живописця з ілюзорною 
точністю й правдивістю зображувати прості, по¬ 
всякденні речі. 

Є. Крендовський та С. Зарянко широковідомі як 
портретисти. В музеї експонується «Портрет на¬ 
чальника артилерії військових поселень Херсон¬ 
ської і Катеринославської губерній І. К. Арнольді» 
(1847), створений Є. Крендовським. Учасник Віт¬ 
чизняної війни 1812 року, генерал І. Арнольді від¬ 
значився у битвах при Березині та під Лейпцігом. 

Великий інтерес становить позначений поетичні¬ 
стю й теплотою трактування образу «Портрет дів¬ 
чини» (1850-і роки) С. Зарянка. Твір засвідчує, що 
автор був вірним послідовником свого вчителя — 
О. Венеціанова. 

Найвагоміше представлений в музеї російський 
живопис другої половини XIX ст. У той час мисте¬ 
цтво набуло нового змісту і художніх рис, визна¬ 
чених боротьбою прогресивних митців з офіційним 
академізмом. 

Г. Віллевальде був професором батального хрі- 
вопису Петербурзької Академії мистецтв. Його ком¬ 
позиція «Охотники Ширванського полку» (1870) ві¬ 
дображує воєнні події на Кавказі у 1850-х роках. 
Твір приваблює високою композиційною майстер¬ 
ністю, гармонійним вирішенням і чітким рисунком. 

Картина «Іван Грозний та Малюта Скуратов» 
(1870), написана Г. Сєдовим, дає уявлення про 
творчість цього майстра, який працював виключно 
над історичною тематикою. Полотно експонувалося 



на Всеросійській виставці у Москві у 1882 році. До 
Великої Жовтневої соціалістичної революції його 
було вивезено з Росії в Англію і лише 1965 року 
повернуто на Батьківщину. 

Г. Семирадський у картині «Пустун» (1893), ви¬ 
користовуючи ефекти сонячного світла, чудово від¬ 
творив струмуючий фонтан з грайливими блискіт¬ 
ками, рефлексами. Вся композиція—дерева, камін¬ 
ня огорожі, сходів залита променями, які золотять 
обличчя, вбрання персонажів. 

У картині представника критичного реалізму 
В. Пукірєва «Гравець» з гострою іронією розпові¬ 
дається про дозвілля молодого аристократа. В. Яко- 
бі у роботі «Стара» та О. Корзухін в ескізі «Біля 
окрайця хліба» (1890) створили образи, які викли¬ 
кають співчуття до знедолених. 

Новий етап у розвиткові російського демократич¬ 
ного мистецтва пов’язаний з діяльністю Товариства 
пересувних художніх виставок. Художники-пере- 
движники вважали своїм основним завданням відо¬ 
браження сучасного життя. Зокрема, в їх творчості 
посідала важливе місце сільська тематика. Найріз¬ 
номанітніше представлені в музеї передвижники, 
які працювали в побутовому жанрі. В. Максимов 
у роботі «Заламування жита» (1903) змалював на¬ 
родний звичай, пов’язаний з вірою селян у надпри¬ 
родні сили. 

Одним з видатних жанристів того часу був 
В. Маковськнй. У музеї є чотири його твори. Серед 
них особливо виділяється картина «Бесіда» 
(1880)—сповнена поетичності сцена задумливої 
розмови юнака і дівчини. 

Ідейним вождем першого покоління передвижни¬ 
ків був І. Крамськой, який створив широковідому 
галерею портретних образів. «Портрет хлопчика 
у матроському костюмі» (1870), експонований у му¬ 
зеї, виконаний у техніці акварелі. В ньому просто 
і правдиво змальовано образ мрійливого підлітка. 

Серед творів портретного жанру виділяються 
своїми живописними якостями й образним вирішен¬ 
ням роботи І. Рєпіна. У зібранні музею знаходяться 
його три портрети, з-поміж яких особливо виразний 
«Портрет Генріха Івановича Шоофса», що свого 
часу виставлялися на багатьох виставках. Карти¬ 
на свідчить про глибоке розуміння художником 
людської психології. Живопис полотна побудований 
на контрасті чорного й білого кольорів, збагачений 
рожевими та зелено-вохристими плямами. 

Слід відзначити першокласні етюди В. Сурикова 
«Стрілецькі дружини», «Ранок стрілецької страти», 
написані для картини «Ранок стрілецької страти» 
(1879), і етюд «Черниця» (1911). 

Одна із заслуг передвижників — утвердження на¬ 
ціонального пейзажу. В мистецтві другої половини 
XIX ст. художники починають звертатися до робо¬ 
ти на пленері. Глибоке вивчення російської приро¬ 
ди, безпосередність і нештучність у побудові 
простору та колірної гами притаманні М. Клодту. 
Картина «Літній краєвид з корівками» — зразок 
пейзажної творчості майстра. В ній зображено при¬ 
роду середньої смуги Росії, наповнену тишею літ¬ 
нього вечора, зігріту лагідним сонячним світлом. 

Своєрідність російської природи втілив у карти¬ 
нах «Весною в селі» (1882) та «Зима» тонкий і 
поетичний майстер О. Саврасов. У роботі «Зима» 
тонко нюансованою живописною мовою він змалю¬ 
вав приглушені барви весняної відлиги. «Навесні 


в селі» — одна з цілої серії його весняних пейзажів, 
виповнених глибоким змістом та емоційністю. 

Пейзажі В. Полєнова «Балканськйй пейзаж» 
(1877), «Руїни на березі моря» і «Карадаг» поєд¬ 
нують тонкий живопис і матеріальність зображення 
сонячного світла і повітря. 

Важливе місце у розвиткові національного пей¬ 
зажу займає І. Шишкін. Його дві роботи — «Узліс¬ 
ся» й «Дубки» відносяться до останнього періоду 
творчості живописця. У картинах І. Шишкіна ро¬ 
сійська природа ніби сама утверджує свою велич і 
значущість. 

Інший, емоціонально-романтичний, характер має 
картина А. Куїнджі «Місячна ніч», де яскравий 
ефект освітлення і узагальнене предметне зобра¬ 
ження створює поетичний образ української приро¬ 
ди. Живопис полотна, побудований на світлотіньо¬ 
вих контрастах, сповнений музикальності. 

Живописними прийомами, змістом та інтересом 
до освітлення близький А. Куїнджі М. Дубовськой. 
Це особливо помітно в його сповнених романтично¬ 
сті картинах «Морський краєвид з парусами», «Зи¬ 
мовий вечір», «В негоду» (1901). 

Гордістю музею є колекція творів В. Верещагіна. 
Художник не був членом якогось об’єднання, але за 
своїм характером його творчість близька творчості 
передвижників. В. Верещагін здійснив переворот 
у батальному живописі, наповнивши його демокра¬ 
тичним змістом. Як морський офіцер, учасник воєн¬ 
них походів і боїв, він говорив: «Одні поширюють 
ідеї миру своїм захоплюючим могутнім словом, інші 
виставляють на захист його різні аргументи: релі¬ 
гійні, економічні та інші, а я проповідую те ж саме 
фарбами». 

Поява його картин, суворо правдивих, написаних 
з документальною точністю, була подією тогочас¬ 
ного мистецького життя. Для творів В. Верещагіна 
в експозиції відведено великий зал, де експоновано 
живописні полотна, етюди, малюнки, особисті речі 
художника і предмети декоративного мистецтва, 
привезені ним з різних країн Близького та Далекого 
Сходу, а також з подорожей по Росії. В. Верещагін 
показав справжнє обличчя війни, втілив незмір¬ 
ність страждань, які вона несе. Головний герой його 
творів — простий солдат. Для раннього періоду 
творчості В. Верещагіна характерною є незакїнчена 
картина «Людожер», написана у кінці 1870-х —на 
початку 1880-х років. Полотно «Забутий солдат» 
(1880-і роки) створене художником після подорожі 
по Індії, Тібету і є своєрідним варіантом знищеної 
ним картини «Забутий». Лейтмотив даного твору — 
безглуздість загибелі людини, одвічна цінність 
життя. За етюдними матеріалами з цієї ж поїздки 
були написані пейзажі «В Індії. Сніги Гімалаїв» 
і «Сніги Гімалаїв. У найвищому вузлі гори. В Сік- 
кімі» (1880-і роки). Мотиви величної, незайманої 
природи приваблюють соковитістю барв і живопис¬ 
ною майстерністю. 

До пізнього періоду творчості В. Верещагіна на¬ 
лежать роботи на теми подій іспано-американської 
війни 1898 року. Одна з картин, «У госпіталі», з до¬ 
кументальною точністю зображує життя американ¬ 
ського військового госпіталю, коли тяжкопоранений 
солдат перед смертю звертається подумки до мате¬ 
рі. Цей образ сповнений глибокого, непідробного 
трагізму. 

Цілий етап в історії російського пейзажу скла¬ 
дає творчість І. Левітана. Його твори — одна з вер- 



шин російського пленерного живопису Другої поло¬ 
вини XIX ст. В ранньому етюді «Кримський пей¬ 
заж» зображення гір і моря поєднується з тонким 
відтворенням світлоповітряної мінливості. 

Художні відкриття І. Левітана знайшли відгук 
у багатьох пейзажистів, зокрема в українських 
художників, які були тісно пов’язані з російським 
мистецтвом. Серед них — С. Світославський, у кар¬ 
тині якого «Сільський дворик» розкрито світлу пое¬ 
тичну красу у звичайному пейзажному мотиві. 

Проникливим ліризмом, різноманітністю мотивів 
відзначається творчість С. Васильківського. «Коза¬ 
чий двір. Полтавщина», «Біля села», «Взимку. Лов¬ 
лять снігурів»—невеликі за розміром поетичні кар¬ 
тини, які оспівують красу української землі. 

Мініатюрний пейзаж І. Похитонова- «В’їзд у має¬ 
ток Жабівщина Мінської 'губернії» близький за 
живописним вирішенням до барбізонської школи 
живопису. 

Велике значення в художньому житті України ма¬ 
ло Товариство передвижників, членами якого і по¬ 
стійними учасниками його виставок були українські 
художники К. Костанді, П. Нілус, Т. Дворников, 
Є. Буковецький, О. Мурашко та ін. К. Костанді був 
чудовим колористом, твори якого, за словами І. Рє- 
піна, «виділялися і торжествували при всій скром¬ 
ності своїх розмірів і невигадливості сюжетів». Він 
був ініціатором створення Товариства південноро¬ 
сійських художників, навколо якого групувалися 
його талановиті учні. Картина К. Костанді «Самот¬ 
ній» (1890) —це сумна розповідь про буття старої 
людини. 

Життя міської інтелігенції з тонкою спостережли¬ 
вістю відобразили П. Нілус у картині «Зустріч» 
(1911) та Є. Буковецький у «Пейзажі з жінкою». 

Твори Т. Дворникова відзначаються точністю 
в розробці сюжетів і свіжістю сприйняття натури. 
Художник по праву вважався співцем одеського 
порту. В картині «Баржі», зокрема, художник пере¬ 
дав надвечірній стан природи, коли все в ній розі¬ 
мліло від спекотливого літнього сонця, що поволі 
котиться за обрій. 

Психологічною загостреністю і проникненням 
в духовний світ відзначається «Портрет Р. Г. Суд- 
ковського» (1885) роботи Г. Ладиженського. 

Р. Судковський — відомий мариніст і пейзажист. 
Життя і творчість його пов’язані з містом Очако¬ 
вом, де він народився і жив, де створював свої по¬ 
лотна. У відділі Миколаївського музею, який носить 
його ім’я, представлено понад 20 його робіт. У них 
Р. Судковський намагався правдиво відтворити 
образ природи, головним чином море, яке добре 
знав і любив. Він не шукав зовнішніх ефектів, все 
в його творах просте і природне. В полотні «Біля 
берегів Очакова» живописець зобразив притихле 
темно-сіре море перед грозою, захмарене небо і 
освітлені сонцем українські хатки. У картині «Оча¬ 
ківський берег» майстерно відтворено вітрильник, 
що біжить по хвилях, сонячний вітряний день, не¬ 
спокійний рух води. 

Близький своїми живописними пошуками до ім¬ 
пресіоністів А. Маневич у роботі «Вінниця. Єруса- 
лимка», своєрідній і ефектній за колоритом і ком¬ 
позицією. Одним з кращих українських портрети¬ 
стів кінця XIX — початку XX ст. був О. Мурашко. 
Портрет «Дівчина з таксою» — це справжній гімн 
юності. Соковитий колорит і широка манера письма 
дають уявлення про обдаровання автора. 


Про характер творчості видатного російського 
художника В. Сєрова говорять два малюнки — «Ан- 
на Павлова» і «Портрет В. Н. Гучнової» (1902), 
в яких яскраво виражена блискуча майстерність 
митця як рисувальника. 

На рубежі XIX—XX ст. в Росії виникає ряд твор¬ 
чих об’єднань. Художники нового покоління, яке 
виросло на традиціях передвижників, згуртувалися 
в Спілку російських художників та об’єднання 
«Світ мистецтва». 

Члени «Світу мистецтва» внесли в російську об¬ 
разотворчу культуру нові ідеї, нову естетику і нові 
творчі принципи. У зібранні музею є роботи худож¬ 
ників цього об’єднання. Серед них твори О. Бенуа, 
одного із засновників і керівника «Світу мисте¬ 
цтва», зокрема «Версаль. Басейн Латони» (1905) — 
одна з численних його картин версальської серії. 
Акварель із серії «Подорож по Італії» — «Вічен- 
ца» (1912), де зображено старовинне італійське мі¬ 
сто, репрезентує ліричний тип історичного пейзажу. 
Композиція вирішена у змішаній техніці. Контури 
предметів делікатно підкреслені; художник вдався 
до стилізації і водночас домігся життєвої перекон¬ 
ливості мотиву. 

В іншому, гостродраматичному, ключі працював 
М. Добужинський. У його роботі «Горбань» (1909) 
зображення гранично напружене, буденність у ній 
межує з фантастикою. Таємничістю віє від похму¬ 
рої околичної вулиці з фабричними корпусами, від 
самотної постаті горбаня, який закляк перед освіт¬ 
леним вікном. 

К. Сомов у творі «Кипариси в Алушті» (1901) 
розкрив своєрідну красу Криму. Майстер лінії та 
силуету, він вирішив пейзаж у стриманій зеленува¬ 
то-вохристій гамі, виявивши закладені в мотиві 
декоративні якості й підкресливши ліричний стан 
поироди. 

Цілісність натури, гідність людини прагнула по¬ 
казати у своїх творах 3. Серебрякова. У «Портреті 
Лоли Браз» вона зобразила молоду жінку, яка на- 
півлежить у вільній, невимушеній позі. Холодний 
білий тон манишки й воланів підкреслює теплоту 
обличчя, рум’янець щік і яскравість губів. Вишу¬ 
каність колориту, який будується на поєднанні чор¬ 
них, білих, коричневих, рожево-сірих, жовтих тонів, 
надає портрету чарівності й виразності. 

У ранній період творчості М. Реріха надихали 
головним чином стародавній російський епос, архі¬ 
тектура Пскова, Углича, Ростова Великого. Етюд 
«Псковські вежі» (1903) один з найкращих у серії 
його архітектурних мотивів. Художник вдало пере¬ 
дав монументальність споруди, що була свідком 
боротьби і слави російського народу. Пастельний 
живопис посилює відчуття вагомості композиції. 

Об’єднанню «Світ мистецтва» протистояла Спілка 
російських художників, члени якої прагнули насам¬ 
перед до життєвої безпосередності в своїх творах, 
їх діяльність сприяла розвитку пейзажного і теат¬ 
рально-декораційного живопису. У своїх пошуках 
ці майстри нерідко зверталися до здобутків ім¬ 
пресіоністів. Емоційність, складність втілених пере¬ 
живань, тяжіння до етюдності набуває великого зна¬ 
чення в їх пейзажній творчості. Саме ці риси влас¬ 
тиві творчості К. Коровіна, десять робіт якого 
знаходяться у зібранні музею. Серед них особливо 
виділяється пейзаж «Річка» (1911), позначений бли¬ 
скучою колористичною майстерністю живописця. 
Все в ньому виражає захоплення художника приро- 



дою, на повну силу звучать фарби, ніби золотяться 
сонячними рефлексами земля, дерева і річка, все 
живе, дихає імпульсивно і радісно. 

С. Жуковський у картині «Останні айстри» (1912) 
прагнув втілити гармонію краси осені. Пейзаж на¬ 
писаний з великим поетичним почуттям. Тонке чер¬ 
гування золотої вохри із зеленню, вкраплення тем¬ 
но-червоних та лілових тонів створюють враження 
осіннього буяння природи. 

Чудовим майстром інтер’єрного живопису був 
С. Виноградов. Його картина «В домі» (1913) при¬ 
ваблює звучністю і чистотою колориту. Інтер’єр 
ніби наповнений прозорою блакиттю, на веранді ж 
колір спалахує повною силою, переливаючись 
у щедрому потоці сонця й освітлюючи дівчинку 
в білому, яка стоїть на тлі зеленого листя. 

Мистецтву Л. Туржанського притаманне замилу¬ 
вання сільськими мотивами, тяжіння до насиченого 
звучного колориту, пастельних соковитих мазків. 
Творчу манеру живописця досить вичерпно харак¬ 
теризує музейне полотно «Взимку. Конячки». 

Творчість В. Бялиницького-Бірулі високо цінував 
І. Рєпін. Музей володіє його пейзажем «Осінь» 
(1907), у якому з тонким ліризмом та поетичністю 
передано стан сонячного осіннього дня. 

С. Малютін — автор ряду жанрових творів, про- 
никнутих симпатією до простого народу, його кар¬ 
тина «Селянин з конем» (1910) дає соціальну оцін¬ 
ку злиденної селянської Росії. 

Глибиною психологічної характеристики образу 
приваблює жанрова картина «За читанням» С. Ни- 
кифорова, передчасно померлого талановитого жи¬ 
вописця. Образ юнака життєво переконливий: твір 
позначений свіжістю сприйняття натури. Художник 
ліпить постать широкими пастельними мазками, 
передаючи навколишній світ у всьому його багат¬ 
стві й колірному насиченні. 

Прагнення переконливо передати матеріальність, 
фактуру предметів бачимо в «Натюрморті» І. Пу¬ 
пі, який приваблює своєрідністю буденних речей і 
колоритом, побудованому на градаціях вохристо- 
коричневих і сіро-білих тонів. 

Обдарований колорист і рисувальник М. Ульянов 
у «Портреті дітей Пономарьових» (1903) зобразив 
двох зніяковілих дівчаток. Це ніби кадр вихопленої 
з життя миті; художник розкрив вдачі портретова- 
них, створив у композиції гармонію сріблясто-білих 
і темно-червоних тонів. 

Б. Григор’єв показав у своїх роботах особливий 
світ, де дійсність переплітається з вигадкою. Сцена 
в його картині «Вечірні мрії» (1912)—загадкова 
й таємнича у своєму абстрагованому заціпенінні. 
Персонажі на тлі фантастичного пейзажу із старо¬ 
винним будинком пронизані відчуттям театрально¬ 
сті і засвідчують прагнення художника до своєрід¬ 
ної поетизації. Інтенсивність і напруженість поєд¬ 
нань синього і червоного кольорів надають компо¬ 
зиції підвищеної декоративності. В монотипії з се¬ 
рії «Париж напередодні першої світової війни» — 
«14 липня 1914 року на бульварі Сен-Мішель у Па¬ 
рижі» (1914) Є. Кругликова виразно і влучно пере¬ 
дала жваву сценку безтурботного відпочинку лю¬ 
дей. Твір відзначається віртуозним володінням тех¬ 
нікою монотипії, легкістю і впевненістю лінії, 
витонченим благородством стриманого колориту. 

Перемога Великої Жовтневої соціалістичної рево¬ 
люції поклала початок розвитку радянського мисте¬ 
цтва, що стало активною ідеологічною та виховною 


силою, тісно пов’язаною з життям народу. У роз¬ 
порядженні музею невелика, проте прекрасна 
колекція першорядних робіт радянських художни¬ 
ків, особливо картин повоєнних десятиріч. За остан¬ 
ні кілька років музеєві вдалося придбати ряд тво¬ 
рів 20—30-х років: І. Бродського, М. Кузнецова, 
М. Сар’яна, П. Кончаловського, О. Купріна, 
К. Петрова-Водкіна, Р. Фалька, А. Лентулова, 
І. Машкова, Н. Альтмана та ін. 

У відділі радянського мистецтва особливу увагу 
привертають роботи Б. Кустодієва, який відобра¬ 
жував побут старовинних російських міст, мальов¬ 
ничі сценки з життя купців та міщан. Купецька 
Москва з ЇЇ лавками, строкатими лубочними виві¬ 
сками, гамірним велелюддям давала йому привід 
для вираження тонкого гумору й гротеску. В аква¬ 
рельних роботах «Купець у шубі» (1920) та «Живо¬ 
писець вивісок» (1920) художник поєднав іронію 
з розчуленим замилуванням своєрідністю провін¬ 
ційного побуту. 

В російській природі, в красі старовинної архі¬ 
тектури й існуючого в ній побуту К. Юон знаходив 
теми для своїх сонячних і життєрадісних картин. 
Поетичний образ старого російського міста постає 
перед нами в його роботі «Провінціалки» (1920), 
де автору вдалося передати неповторність колориту 
життя провінції, висловити свою прив’язаність і 
любов до неї. 

Кримській природі присвятив свою творчість 
К. Богаєвський. У картині «Ранок. Кримський пей¬ 
заж» (1920-і роки) з винятковою майстерністю він 
зобразив овіяне романтикою узбережжя Східної 
Таврії з лісистими гірськими схилами, блакитною 
бухтою і нагрітим південним сонцем камінням. 

Широко використовуючи тональні світлотіньові 
ефекти, поетичний образ природи втілив А. Ленту- 
лов у краєвиді, де зображено групу дерев, осяяних 
вечірньою загравою. 

Близький до А. Лентулова своїми колористичними 
пошуками О. Купрін. У картині «Шаболовка. Гряд¬ 
ка з гарбузами та лійкою» (1918) він вирішує склад¬ 
ні завдання кольорово-пластичної побудови. Твір 
відзначається багатством живопису, в якому зав¬ 
дяки поєднанню контрасту кольорів та вібруючих 
півтонів вдало передано світлотіньову атмосферу. 

Прагнення вдихнути життя в мертві предмети, 
замилування кольором і досконалістю форм вияви¬ 
лися в роботі І. Машкова «Натюрморт з лялькою» 
(1922), побудованій на поєднанні теплих і холод¬ 
них тонів, які створюють напрочуд красивий, ска¬ 
зати б музикальний колорит. 

З великою майстерністю виконав «Портрет иро- 
фесора-окуліста Снєгірьова» (1922) С. Малютін. 
Художник прагнув передати в ньому одухотворе¬ 
ність вченого, зосередженість і багатство його внут¬ 
рішнього світу. Виразна колірна гама твору побу¬ 
дована на поєднаннях чорно-білих та зелених тонів. 

Творчість О. Волкова присвячена життю й побуту 
народу Узбекистану. В роботі 1926 року «Брат і 
сестра» («Діти») зображено великим планом дитячі 
голівки. Вдавшись до поєднання яскравих кольорів, 
живописець створив цілісний гармонійний живо¬ 
писний лад полотна, передавши в ньому неповтор¬ 
ність дитячої краси. 

Музей володіє твором видатного живописця 
К. Петрова-Водкіна — етюдом до картини «Чаюван¬ 
ня» (1926). Це зображення обличчя дівчини з жва¬ 
вим і веселим поглядом. Твір характеризується 



багатою тамою відтінків кольору, строгістю і яс¬ 
ністю форми, співучістю ліній, які підпорядковані 
тому, щоб втілити піднесений, духовно-світлий і чи¬ 
стий образ людини. 

Правдивість відтворення стану весняної природи 
.Півночі, простота мотиву і вивіреність тональних 
відношень притаманні картині В. Рождественського 
«Черемха» (1928). 

Для радянського мистецтва 1930-х років харак¬ 
терне глибоке осмислення навколишньої дійсності, 
різноманітність тематики й жанрів, висока колори¬ 
стична культура. Особливого розвитку набуває зо¬ 
крема натюрморт. Вишуканістю розробки кольору 
відзначається натюрморт «Квіти» (1930) Р. Фаль- 
ка. Багате нюансування темно-зеленого тла і соко¬ 
витих, ніби сплавлених темно-червоних тонів утво¬ 
рює високу колористичну гармонію. 

Захопленістю красою і щедрістю природи позна¬ 
чений натюрморт П. Кончаловського «Бузок». Ве¬ 
ликі грона щойно зірваного, ще вологого від роси 
бузку ніби дихають свіжістю. 

Яскраво виражені декоративні якості має «Мос¬ 
ковський натюрморт» (1956) М. Сар’яна. 

У зв’язку з підготовкою до виставки «Індустрія 
соціалізму» С. Рянгіна здійснила поїздку в Каре¬ 
лію, де створила ряд полотен. У картині Микола¬ 
ївського музею «Карелія. Пор-Порог» (1936) вона 
передала сувору красу Півночі, стихійність і силу 
води, яка долає пороги, урвисті береги і могутні 
сосни, що стоять посеред царства каміння й води. 

Загострене чуття сучасності притаманне творчо¬ 
сті Ю. Пименова, О. Дейнеки, Є. Кибрика. Ю. Пи- 
менов у графічному аркуші «Ткаля» (1930) оспівує 
красу праці радянської людини. Серед робіт, при¬ 
везених 1932 року О. Дейнекою з подорожі по 
США, виділяється своєю психологічною виразністю 
й викривальною силою графічний аркуш «Сім’я 
будівельників» («Американські безробітні»). 

У творчості відомого графіка Є. Кибрика, зокре¬ 
ма у представленій в музеї роботі «Сушіння зерна в 
колгоспі» (1930), знайшли відображення соціальні 
перетворення у колгоспному селі. 

Серед творів повоєнного часу в музейній колекції 
є роботи художників України, Прибалтики, РРФСР 
та інших союзних республік. 

Життя і діяльність В. І. Леніна — засновника Ко¬ 
муністичної партії і Радянської держави — постійно 
привертає увагу художників. Чільне місце в експо¬ 
зиції займають картини українських радянських жи¬ 
вописців М. Хана («З останнього підпілля», 1963) і 
М. Антончика («Народжені Жовтнем», 1964—1965), 
де через монументальність форм, лаконічність ком¬ 
позиції і насиченість колориту передано велич вож¬ 
дя, пафос революційних перетворень. 

Чимало картин присвячено бурхливим подіям 
Великого Жовтня і громадянської війни. Серед них 
цікаві композиції Г. Васецького «Тривожна моло¬ 
дість» (1964—1965), Б. Угарова «Про землю» 
(1967), триптих В. Полтавця «Олександр Пархо- 
менко» (1967). 

На тему Великої Вітчизняної війни написана 
картина Г. Ряжського «У рабство» (1942), в якій 
розповідається про стійкість радянських людей, 
яких фашисти відправляють на каторгу. 

Значне місце в радянському мистецтві посідає 
тема праці й побуту трудівників. 

В. Нечитайло у 1956—1957 роках створив серію 
полотен «Колгоспна молодь». Одне з них «По воду» 


(1957) розкриває образ життєрадісної сільської дів¬ 
чини. 

В іншому живописному настрої вирішена карти¬ 
на Л. Кабачєка «Чабанська бригада Героя Соціа¬ 
лістичної Праці І. М. Малащенка» (1961). В ній 
фрагментарно, великим планом зображено чабанів 
на відпочинку. Напружена темно-коричнева й світ¬ 
ло-вохриста гама, простота форм навіюють відчут¬ 
тя людської значущості й краси. 

Досить різноманітно репрезентовано в музеї ра¬ 
дянське мистецтво портрета. В. «Портреті В. В. Мєш- 
кова» (1954) О. Герасимова постає яскравий і про¬ 
никливий образ чудового художника. Прагнення 
досягти граничної життєвої переконливості образів 
простежується в роботах О. Шевченка («Жінка бі¬ 
ля столу», 1942), А. Фонвізіна («Портрет невідо¬ 
мої»), Л. Крамаренка («Дівчина з гранатом», 
1937). У роботах А. Никича («Портрет художника 
Андрієвича, лялькових справ майстра», 1968) та 
В. Ігошева («Портрет оленяра Анімкурова», 1975) 
відображено широчінь інтересів радянської людини, 
розкрито глибину її духовного світу. 

Різноманітно представлений в музеї пейзаж по¬ 
воєнного часу. Робота «Взимку» (1954) В. Бакшеє- 
ва сповнена глибокої поезії та національної само¬ 
бутності. Полотно «Знову весна» (1954) С. Гераси¬ 
мова з винятковою поетичністю передає стан при¬ 
роди, що прокидається від зимового сну. 

Московські художники Т. Назаренко («Після 
екзаменів», 1967), Т. Насипова («Москва. Метро 
«Сокіл», 1977), ленінградці В. Загонєк («Холод¬ 
ніє. Жовтень», 1968), В. Френц («Карелія», 1968), 
А. Яковлєв («П’ють чай. Чукотка», 1965), україн¬ 
ські майстри Т. Яблонська («Наречена», 1966), 
І. Григор’єв («Бурштин Балтики», 1976), художни¬ 
ки прибалтійських республік В. Калнрозе («Пей¬ 
заж моєї Батьківщини», 1964—1965), А. Гудайтіс 
(«Жінки з птахами», 1968), Б. Яцевічуте («Нерін- 
гівці», «Жителі Нерінга», 1967) належать до різ¬ 
них поколінь, різних художніх шкіл, але їх об’єд¬ 
нує активний пошук нових засобів виразності, висо¬ 
ка живописна культура, глибина розкриття теми 
праці й природи. 

У фондах та експозиції музею є також зібрання 
графічних та скульптурних робіт дореволюційних 
і радянських художників. Деякі з них репродуко¬ 
вані в альбомі. 

Колекція західноєвропейського мистецтва музею 
незначна. Але в ній є декілька робіт, що мають ве¬ 
лику художню цінність. Серед них картини італій¬ 
ських майстрів XVI—XVIII ст., зокрема Леандро 
Бассано(?) «Оплакування Христа», «Венера і Адо¬ 
ніс» Луки Камбіазо (?). 

Роботи невідомого художника фламандської 
школи XVII ст. «Мадонна в квітах» та «Портрет 
чоловіка в кірасі» Яна Антоніса ван Равестейна, 
«Натюрморт» невідомого художника, картина «Ца¬ 
рівна і раб» французького майстра школи Вуе Сімо- 
на захоплюють високою майстерністю виконання і 
глибиною розкриття образів. 

Польська і німецька школи представлені робота¬ 
ми Яна Купецького («Чоловічий портрет») і Віль- 
гельма Кордеса («Пейзаж»). У зубранні музею 
також є колекція західноєвропейської скульптури. 

Завдяки активній роботі наукових співробітників 
Миколаївського художнього музею по атрибуції та 
виявленню художніх цінностей його експозиція та 
фонди щороку поповнюються новими творами. 



РЕЗЮМЕ 


Николаевский художественньїй музей — один из ста- 
рейших музеев Украиньї. Он бьіл создан в 1914 году 
как памятник вьідающемуся художнику-баталисту 
В. В. Верещагину, погибшему в Порт-Артуре в 1904 г. 
на броненосне «Петропавловск». Инициатором и устрои- 
телем музея бьіл страстньїй любитель искусства, худож¬ 
ник Н. А. Гедройц, которому неоценимую помощь 
в устройстве музея оказал великий русский художник 
И, Е. Репин. 

Основу создания музея составила коллекдия произве- 
дений В. В. Верещагина, поступившая из петербургского 
Русского музея, а также личньїх вещей художника, пере- 
данньїх его сьіном. Благодаря помощи Академии худо- 
жеств, общества Куинджи, дарам многих художников 
в собрание поступили произведения И. К. Айвазовского, 
В. Е. Маковского, В. Д. Поленова, А. И. Куинджи, 
М. И. Авилова, Ф. А. Рубо, К. Ф. Юона, М. М. Анто- 
кольского и других мастеров. 

В советское врсмя собрание музея значительно увели- 
чилось. Одним из наиболее ценньїх поступлений явилась 
коллекция картин, зтюдов мариниста Р. Г. Судковского. 
В 1936 г. из Києва поступило 24 картиньї советских 
художников. Накануне Великой Отечественной войньї 
музей располагал около 1000 зкепонатов: прекрасньїм 
собранием картин, скульптур и произведений приклад¬ 
ного искусства. Во время фашистской оккупации Мико¬ 
лаєва коллекция понесла большие потери. Музей бьіл 
по-варварски разграблен, бесслсдно иечезли многис про¬ 
изведения. После освобождения города Советской Ар- 
мисй удалось найти лишь 31 живописное и 18 скульп¬ 
турних произведений. И все же в 1945 году музей возоб- 
новил свою работу. 

В послевоенньїе годьі сотрудниками музея проводитея 
большая собирательская работа гіутем отбора произведс- 
ішй из дирекций художественньїх вьіставок Москвьі, Ки¬ 
єва, закупки из частньїх собраний. За последнее десяти- 
летие собрано около 20 произведений Р. Г. Судковского, 
которьіе вошли в отдел маринистической живописи в го¬ 
роде Очакове, открьітьій в 1982 году. 

В 1981—1982 гг. поступила коллекция графических и 
живописних работ Е. А. Кибрика — 1670 произведений — 
дар вдовьі художника для отдела Николаевского худо- 
жественного музея в городе Вознесенске, родине 
Е. А. Кибрика. Собирательская работа дала возмож- 
ность создать новьіе отдельї древнерусского и западно- 
европейского искусства, построить зкепозицию в истори- 
ко-хронологической последовательности развития русско¬ 
го и совстского искусства. В настоящее врсмя коллекция 
музея составляет около пяти тьісяч зкепонатов. 

Отдел русского дореволюционного искусства являетея 
самим богатьім в музес. В нем имеетея небольшая, но 
денная коллекция древних икон XVI—XIX вв.— около 
250 зкепонатов. К числу лучших относятся «Деисус», 
«Евангслист Марк» (XVII в.), «Рождество Христово» 
(XVIII в.), вьіполнєнньїе в традиционной манере рус- 
еких иконописцев. Восемнадцатьій век русского искусства 
представлен в музее рядом великолепньїх по своєму жи¬ 
вописному мастсрству портретов, созданньїх неизвестньї- 
ми художниками. Среди них — «Портрет женщиньї в па- 
рике» (1740-е гг.), «Портрет вельможи» (1750). 

Гордоетью музея являетея иревосходньш «Портрет 
рсбенка с яблоком» (1794) работьі известного русского 
живописца В. Л. Боровиковского. Русское искусство 


первой половини XIX в. представлено сравнительно не- 
большим собранием произведений. К лучшим относятся 
акварель П. Ф. Соколова «Портрет мальчика» (1831) и 
«Портрет Протасьева» В. А. Тропинина, отличаюгцийся 
простотой и естественностью в передаче психологической 
характеристики. Аналогичен по трактовке образ Голи- 
цьіна в портрете кисти А. Молинари, которьій бьіл бле- 
стящим портретистом и с особьім талантом исполнял 
мужекие портрети. В чпсле прсдставителей романтизма 
вьіделяется работа А. О. Орловского «Бивуачная сце¬ 
на». В акварели «Жанровая сцена» (1824) неизвестного 
мастера изображено народное гуляние. Безупречно точни¬ 
ми, легкими, артистичними движениями кисти он передал 
свободньге позьі персонажей, вьіразил благородство ха- 
рактеров, воплотил красоту итальянской природи. 

Центральное место в зкепозиции занимают произведе¬ 
ния В. В. Верещагина, сьігравшсго исключительную роль 
в развитии батального жанра в русской живописи. 
В своем творчестве художник страстно заклеймил за- 
хватнические войньї, вьіетупил как поборник мира и 
справедливости на земле («Забитьій солдат», 1880-е гг., 
«Письмо к матери», 1901 и др.). 

Глубина воплощения идейного замьісла, правдквость 
и вьіразительность отличают работьі художников-перс- 
движников. Среди них — насьіщенньїе глубоким психо- 
логизмом портрети, созданньїе И. Е. Репиньїм («Порт¬ 
рет Генриха Ивановича Шоофса», 1907), Г. А; Ладьі- 
женским («Портрет Руфина Гавриловича Судковского», 
1885), раскривающие красоту родного края пейзажи 
М. К. Клодта («Летний пейзаж»), А. К. Саврасова 
(«Весной в деревне», 1882), В. Д. Поленова («Балкан- 
ский пейзаж», 1887), А. И. Куинджи («Лунная ночь»), 
Е. Е. Волкова («Поле. Ромашки»), Н. Н. Дубовского 
(«В непогоду», 1901) и др. 

В музее можно увидеть ряд произведений украинских 
художников, продолжателей и последователей передвиж- 
ников, членов Товарищества южнорусских художников: 
«У нлетня» (1863) К. А. Трутовского, «Казачий двор. 
Полтавщина» С. И. Васильковского, «Сельский дворик» 
С. И. Светославского, «Девочка с таксой» А. А. Мураш¬ 
ко, «Одинокий» К. К. Костанди, «Баржи» Т. Я. Дворни- 
кова, «Встреча» (1911) П. А. Нилуса, «Пейзаж с жен- 
щиной» Е. И. Буковецкого, «Винница. Иерусалимка» 
А. А. Маневича. 

Любовью к южной природе, мастерством исполнения 
привлекают произведения художников-маринистов 
И. И. Айвазовского («Парусник», 1889, «Пушкин на бе¬ 
регу моря», 1887, «Кофейня в Криму»); А. П. Боголюбо- 
ва («Буря», 1869); Р. Г. Судковского («Очаковский бе¬ 
рег», 1870, «У берегов Очакова», 1885). 

К представителям художников нового поколения ру- 
бежа XIX—XX вв., вьіросших на традициях передвижни- 
ков, относится ряд мастеров, членов Союза русских ху¬ 
дожников и об'ьединсния «Мир искусства»: А. П. Бенуа 
(«Виченца», 1912); М. В. Добужинский («Горбун», 
1909); К. А. Сомов («Кипариси в Алуніте», 1901); 
3. Е. Ссребрякова («Портрет Лольї Браз»); Н. К. Рсрих 
(«Псковские башни», 1903) и др. 

Особенно вьіделяются работьі Б. М. Кустодиева («Ку- 
пец в шубе», 1920, «Живописец вьівссок», 1920), К. Ф. Юо¬ 
на («Провинциалки», 1920), С. Г. Никифорова («За 
чтением»), Н. П. Ульянова («Портрет детей Понома- 
рсвьіх», 1903). 

В отделе совстского искусства нредставлсньї работн 
целого ряда известньїх русских и украинских мастеров. 
Вьіразительностью психологической характеристики от- 
личаютея «Портрет профессора-окулиста Снегирева» 
(1922) С. В. Малютина, «Портрет неизвестной» 



A. В. Фонвизина, «Портрет художника Андриевича, ку- 
кольньїх дел мастера» (1968) А. Ю. Никича. 

Богатство мироощущения, тонкий лиризм, полнокров- 
ное, жизнерадостное восприятис жизни присущи произ- 
всдениям таких живописцев старшого поколения, как 

B. Н. Бакшеев, С. В. Герасимов, П. П. Кончаловский, 
Р. Р. Фальк, И. И. Машков, К. Ф. Богаевский, А. В. Лен- 
тулов, К. С. Петров-Водкин. Заслуженной популярностью 
пользуются картинні, посвященньїе В. И. Ленину: «Из по- 
следнего подполья» (1963) Н. А. Хана, «Рожденньїе 
Октябрем» (1964—1965) М. В. Антончика. 

Тема труда нашла отражение в творчестве В. К- Не- 
читайло («По воду», 1957), Л. В. Кабачека «Чабанская 
бригада Героя Социалистического Труда Малашенко», 
1961). Острьім чувством современности, свежестью и кра- 
сотой живописного решения отличаются произведения 
Т. Н. Яблонской («Невеста», 1966), Г. Г. Назаренко 
(«После зкзаменов», 1976), И. П. Григорьева («Янтарь 
Балтики», 1976). 

Поиском новьіх пластических средств вьіразительно- 
сти отличается творчество художников Прибалтики: 
«Пейзаж моей Родини» (1964—1965) В. К. Калнрозе, 
«Неринговцьі» (1967) Б. И. Ядевичюте, «Женщиньї 
с птицами» А. М. Гудайтиса. 

Музей располагает такжс значительньїм собранисм 
графических и скульптурних работ дореволюдионннх и 
советских мастеров. 

Коллекция западноевропейского искусства музея не- 
большая, но в ней єсть ряд денних картин итальянской 
школи XVI—XVII вв.: «Оплакивание Христа» Леандро 
Бассано(?), «Венера и Адонис» Луки Камбиазо(?) и др. 

Захвативают високой техникой исполнения работьі 
неизвестннх мастеров фламандской и голландской школ 
XVII в. «Мадонна в дветах» и «Натюрморт». Картина 
французского художника «Царевна и раб» Вуе Симо- 
на(?) —яркий пример придворного официального искус¬ 
ства Франции XVII в. 

Музей систематически пополняется новими произведе¬ 
ния ми дореволюдионннх и советских художников. 


ПЕРЕЧЕНЬ ИЛЛЮСТРАЦИЙ 

1. Неизвестннй художник. Евангелист Марк. XVII в. 

2. Неизвестннй художник. Деисус. XVII в. 

3. Неизвестннй художник. Флор и Лавр. XVIII в. 

4. Неизвестннй художник. Портрет Татищева. 
1740-е гг. 

5. Гроот Йван Федорович. 1717—1801. Кошка и соба- 
ка. 1789. 

6. Боровиковскнй (?) Владимир Лукич. 1757—1825. 
Портрет ребенка с яблоками. 1794. 

7. Неизвестннй художник. Детский портрет. 1740-е гг. 

8. Толстой Федор Петрович. 1783—1873. Фиалки. 

9. Рокотов Петр Степанович. 1735—1808. Женский 
портрет. 

10. Тропинин Василий Андреевич. 1776—1857. Портрет 
Протасьева. 1830-е годи. 

11. Молинари Александр. 1772—1831. Портрет князя 
Голидьіна. 

12. Неизвестннй художник. Жанровая сцена. 1824. 

13. Неизвестннй художник. Женский портрет. 1740-е го- 
дьі. 

14. Соколов Петр Федорович. 1791—1848. Портрет 
Е. Чертковой. Конец 1820-х гг. 

15. Неизвестннй художник. Портрет А. Глазуновой. 
•Шрвая четверть XIX в. 

16. Неизвестннй художник. Портрет М. Кочубей. 1841—- 
1844 гг. 


17. Неизвестннй художник. Интерьер чулана в барском 
доме. 1850-е годьі. 

18. Айвазовский Йван Константинович. 1817—1900. 
А. С. Пушкин на берегу моря. 1887. 

19. Неизвестннй художник. Портрет вельможи. 
1750-е годьі. 

20. Зарянко Сергей Константинович. 1818—1870. Порт¬ 
рет девушки. 1850. 

21. Гольпейн Генрих. Около 1810 — после 1858. Муж- 
ской портрет. 

22. Крендовский Евграф Федорович. 1810 — после 
1854. Портрет генерала Йвана Карловича Арноль- 
ди. 1847. 

23. Айвазовский Йван Константинович. 1817—1900. Ко¬ 
фейня в Криму. 

24. Айвазовский Йван Константинович. 1817—1900. Па¬ 
русник. 1899. 

25—26. Плюшар (?) Евгений Александрович. 1809 — не 
ранее 1880. Женский портрет. 

27. Пукирев Василий Владимирович. 1832—1890. Игрок. 

28. Грибков Сергей Иванович. 1820—1893. Мальчик 
с клеткой. 1865. 

29. Трутовский Константин Александрович. 1826—1893. 
У плетня. 1863. 

30. Неизвестннй художник круга Л. Соломаткина. 
Масленица. 1860-е гг. 

31. Семирадский Генрих Ипполитович. 1843—1902. Ба- 
ловник. 1893. 

32. Клодт Михаил Константинович. 1832—1902. Летний 
пейзаж с коновками. 

33. Крамской Йван Николаевич. 1837—1887. Портрет 
мальчика в матросском костюме. 1870. 

34. Боголюбов Алексей Петрович. 1824—1896. Буря. 
1869. 

35. Ладьіженский Геннадий Александрович. 1853—1916. 
Портрет Руфина Гавриловича Судковского. 1885. 

36. Маковский Владимир Егорович. 1846—1920. Беседа. 
1880. 

37. 38. Седов Григорий Семенович. 1836—1884. Йван 
Грозньїй и Малюта Скуратов. 1870. 

39. Поленов Василий Дмитриевич. 1844—1927. Балкан- 
ский пейзаж. 1877. 

40. Кузнецов Николай Дмитриевич. 1850—1929. Риба¬ 
ки. 1895. 

41. Поленов Василий Дмитриевич. 1844—1927. Крьім. 
Карадаг. 1912. 

42. Виллевальде Готфрид Павлович. 1818—1903. 

Охотники Ширванского полка. 1870. 

43. Лагорио Лев Феликсович. 1826—1905. Аллея пиний. 

44. Корзухин Алексей Иванович. 1835—1894. У краюхи 
хлеба. Зскиз. 1890. 

45. Саврасов Алексей Кондратьевич. 1830—1897. Вес- 
ной в деревне. 1882. 

46. Верещагин Василий Васильович. 1842—1904. Забьі- 
тьій солдат. Из Гималайской трилогии. 1880-е годьі. 

47. Верещагин Василий Васильович. 1842—1904. Снега 
Гималаев. В вьісшем узле горьі. В Сиккимс. Из Ги¬ 
малайской трилогии. 1880-е годьт. 

48. Максимов Василий Максимович. 1844—1911. Залом 
ржи. 1903. 

49. Волков Ефим Ефимович. 1844—1920. Поле. Ромаш¬ 
ки. 

50. Верещагин Василий Васильевич. 1842—1904. В гос- 
питале. 1901. 

51. Судковский Руфин Гаврилович. 1850—1885. У бере- 
гов Очакова. 1885. 

52. Судковский Руфин Гаврилович. 1850—1885. Оча- 
ковский берег. 1870. 

53. Светославский Сергей Иванович. 1857—1931. Сель- 
ский дворик. 

54. Мурашко Александр Александрович. 1875—1919. 
Девочка с таксой. 

55. Костанди Кириак Константинович. 1852—1921. Оди¬ 
нокий. 1890. 



56. Дубовской Николай Никанорович. 1859—1918. 
В непогоду. 1901. 

57. Васильковский Сергей Иванович. 1854—1917. Каза- 
чий двор. Полтавщина. 

58. Похитонов Йван Павлович. 1850—1923. Вьезд в 
имение Жабовщина Минской губернии. 1900-е годьі. 

59. Буковецкий Евгений Иосифович. 1866—1948. Пей¬ 
заж с женщиной. 

60. Нилус Петр Александрович. 1869—1943. Встреча. 
1911. 

61. Суриков Василий Иванович. 1848—1916. Монахиня. 
1911. 

62. Куинджи Архип Иванович. 1842—1910. Лунная ночь. 

63. Репин Илья Ефимович. 1844—1930. Портрет Ген- 
риха Ивановича Шоофса. 1907. 

64. Дворников Тит Яковлевич. 1862—1922. Баржи. 

65. Кругликова Елизавета Сергеевна. 1-865—-1941. 

14 июля 1914 г. на бульваре Сен-Мишель в Пари¬ 
же. 1914 г. 

66. Добужинский Мстислав Валерианович. 1875—1957. 
Горбун. 1909. 

67. Сомов Константин Андреевич. 1869—1939. Кипари¬ 
си в Алуніте. 1901. 

68. Коровин Константин Алексеевич. 1861 — 1939. Река. 
1911. 

69. Коровин Константин Алексеевич. 1861—1939. Розьі 
и фрукти. 1917. 

70. Малютин Сергей Васильевич. 1859—1937. Крестья- 
нин с лошадью. 1910. 

71. Никифоров Семен Гаврилович. 1881 —1912. За чте- 
нием. 

72. Серов Валентин Александрович. 1865—1911. Порт¬ 
рет девочки Гучковой. 1902. 

73. Ульянов Николай Петрович. 1875—1949. Портрет 
детей Пономаревьіх. 1903. 

74. 75. Виноградов Сергей Арсеньевич. 1869—1938. 
В доме. 1913. 

76. Жуковский Станислав Юлианович. 1873—1944. 
Последние астрьі. 1912. 

77. Бродский Исаак Израилевич. 1883—1939. Пейзаж 
с куполами. 1906. 

78. Бяльїницкий-Бируля Витольд Казтанович. 1872— 
1957. Осень. 1907. 

79. Бенуа Александр Николаевич. 1870—1960. Парк в 
Кастелло. 

80. Судейкин Сергей Юрьевич. 1882—1946. Водопад. 
Нач. 1900 гг. 

81. Григорьев Борис Дмитриевич. 1886—1939. Вечерние 
мечтьі. 1912. 

82. Альтман Натан Исаевич. 1889—1970. Пейзаж. 1911. 

83. Пуни Йван Альбертович. 1894—1956. Натюрморт. 

84. Юон Константин Федорович. 1875—1958. Провин- 
циалки. 1920. 

85. Петровичев Петр Иванович. 1874—1947. Натюрморт 
с сиренью. 

86. Маневич Абрам Аншелович. 1881 — 1942. Винница. 
Иерусалимка. 

87. Кустодиев Борис Михайлович. 1878—1927. Живопи- 
сец вьівесок. 1920. 

88. Серебрякова Зинаида Евгеньевна. 1884—1967. Порт¬ 
рет Лольї Браз. 

89. Серебрякова Зинаида Евгеньевна. 1884—1967. Порт¬ 
рет дочери в костюме Арлекина. 

90. Туржанский Леонард (Леонид) Викторович. 1875— 
1945. Зимой. Лошадки. 

91. Машков Илья Иванович. 1881 —1944. Натюрморт 
с куклой. 1921—1922. 

92. Лентулов Аристарх Васильевич. 1882—1943. Пей¬ 
заж с группой деревьев. 1922. 

93. Богаевский Константин Федорович. 1872—1943. 
Утро. Крьшский пейзаж. 1920-е гг.уїД 

94. Шухаев Василий Иванович. 1887—1973. Портрет 
Верьі Федоровньї Шухаевой. 1920. 

95. Лебедев Владимир Васильевич. 1891—-1967. Натюр¬ 
морт. На кухне. 1918. 


96. Петров-Водкин Кузьма Сергеевич. 1878—1939. Зтюд 
к картине «Чаепитие». 1926. 

97. Куприн Александр Васильевич. 1880—1960. Шабо- 
ловка. Грядка с тьіквами и лейкой. 1918. 

98. Симонов Александр Корнилович. 1875—1957. Окра- 
ина леса. 1934. 

99. Лебедева Сарра Дмитриевна. 1892—1967. Сидящая 
женщина. (Стася). 1928. 

100. Самохвалов Александр Николаевич. 1894—1971. Ле- 
нинградский пейзаж. (Большой проспект). 1936. 

101. Рьібченков Борис Федорович. Род. 1899. Троє под 
часами. 1932. 

102. Волков Александр Николаевич. 1886—1957. Брат и 
сестра. 1926. 

103. Пименов Юрий Иванович. 1903—1977. Ткачиха. 
1930. 

104. Дейнека Александр Александрович. 1899—1969. 
Семья строителей. (Американскис бсзработньїе). 
1932. 

105. Кончаловский Петр Петрович. 1876—1956. Бала- 
клава. 1929. 

106. Кибрик Евгений Адольфович. 1906—1978. Сушка 
зерна в колхозе. 1930. 

107. Рождественский Василий Васильевич. 1884—1963. 
Черемуха. 1928. 

108. Крамаренко Лев Юрьевич. 1888—1942. Девочка 
с гранатом. 1937. 

109. Фальк Роберт Рафаилович. 1886—1958. Натюрморт. 

110. Шевченко Александр Васильевич. 1883—1948. Жен¬ 
щина у стола. 1942. 

111. Фальк Роберт Рафаилович. 1886—1958. Натюрморт. 
Цветьі. 1930-е годьі. 

112. Рянгина Серафима Васильевна. 1891—1955. Каре- 
лия. Пор-Порог. 1936. 

113. Кончаловский Петр Петрович. 1876—1956. Сирень 
1947. 

114. Коненков Сергей Тимофеевич. 1874—1972. Ниночка. 
1947. 

115. Фонвизин Артур Владимирович. 1882—1973. Порт¬ 
рет неизвестной. 1940-е годьі. 

116. Сарьян Мартирос Сергеевич. 1880—1972. Москов- 
ский натюрморт. 1956. 

117. Тьішлер Александр Григорьевич. 1898—1980. Модни- 
да на лавочке. 1960-е годьі. 

118. Лансере Евгений Евгеньевич. 1875—1946. Озеро 
Гель-Гель. 1943. 

119. Калнрозе (Розенберг) Валдис Карлович. Род. 1894. 
Пейзаж моей Родиньї. 1964—1965. 

120. Кабачек Леонид Васильевич. Род. 1924. Чабанская 
бригада Героя Социалистического Труда Мала- 
шенко. 1961. 

121. Нечитайло Василий Кириллович. 1915—1980. По во¬ 
ду. 1957. 

122. Неменский Борис Михайлович. Род. 1922. Дьіхание 
весньї. 1964. 

123. 124. Скриде Арий Августович. Род. 1906. В рьібац- 
кой Гавани. 1965. 

125. Звиедрис Александр Карлович. Род. 1905. Величне 
труда. 1960. 

126. Яцевичюте Бронислава Иозовна. Род. 1919. Нерин- 
говцьі. 1967. 

127. Хан Николай Алексеевич. Род. 1924. Из последнего 
подполья. 1963. 

128. Томский Николай Васильевич. Род. 1900. Портрет 
венгерского скульптора Бека. 1956. 

129. Рудаков Михаил Захарович. Род. 1914. Позт. 1977. 

130. Френц Владимир Рудольфович. Род. 1937. Карелия. 
1968. 

131. Никич Анатолий Юрьевич. Род. 1918. Портрет 
художника Андриевича, кукольньїх дел мастера. 
1968. 

132. 133. Яблонская Татьяна Ниловна. Род. 1917. Не- 
веста. 1966. 

134. Загонек Вячеслав Францевич. Род. 1919. Стьінет. 
Октябрь. 1968. 



135. Бауман Карлис Екабович. Род. 1916. Портрет про- 
фессора медициньї К. Рудзитиса. 1967 ; 

136. Греку Михаил Григорьевич. Род. 1916. У обіцежи 
тия бригади. 1966--1968. 

137. Яковлев Лндрей Алексссвич. Род. 1934. Чай пьют. 
(Чукотка). 1965. 

138. Шепа Антон Алексеевич. Род. 1928. Двор Ужгород- 
ского замка, 

139. Григорьев Игорь Павлович. 1934—1976. Янтарь 
Балтики. 1975. 

140. Насипова Татьяна Назидовна. Род. 1946. Москва. 
Метро «Сокол». 1977. 

141. Игошев Владимир Александрович. Род. 1921. Порт¬ 
рет оленевода Анимкурова. Из ссрии «Люди таеж- 
ного поселка». 1975. 

142. Вассцкий Григорий Степанович. Род. 1928. Тревож- 
ная молодость. 1964—1965. 

143. Неледва Галина Александровна. Род. 1938. Кон¬ 
церт. 1979. 

144. Камбиазо (?) Лука. 1527—1585. Венера и Адонис. 

145. Бассано (?) Леандро (Леандро да Понте). 1557—- 
1622. Оплакивание Христа. 

146. Кордес Вильгельм. 1824—1869. Пейзаж. 

147. Равестейн Ян Антонис ван. 1570—1657. Портрет 
мужчиньї в кирасе. 

148. Неизвестньїй голландский художник XVII в. Натюр- 
морт. 

149. Неизвестньїй фламандский художник XVII в. Ма¬ 
донна в цветах. 

150. 151. Вуе (?) Симон. 1580—1649. Царевна и раб. 

152. Паулик Франц. 1861 —1906. Натюрморт. 

153. Купецкий Ян. 1666—1740. Мужской портрет. 


ЗІММАКУ 

ТНе Ьіікоіауеу Мизеигп ої Агі, опе оЕ ІНе оісіезі іп 
іЬе ЕІкгаіпе, \уаз іпаи^игаіесі іп 1914. Іпіііаіесі апсі ог- 
дапігесі Ьу N і ко 1 а і Оесігоііг, ап агіізі апсі агсієпі агі 
Іоуег, \уНо \уаз §геаі1у аззізіесі іп іНіз епсіеауоиг Ьу 
їашоиз Риззіап агіізі іїуа Реріп, ІНе шизеигп \уаз зіагі- 
есі \уііЬ ІНе аіш оЕ регреіиаііпд ІНе шешогу оЕ Уазіїу 
УегезЬсЬа§іп, ап оиізіапсііп£ Ьаіііе раіпієг \уНо Ніесі іп 
Рогі-АгіНиг оп Ьоагсі ІНе Реігораоїоозк ВаііІезЬір іп 1904. 

ТЬе шизеигп соїіесііоп \уаз Ьиііі ироп ІЬе Ьазіз оЕ 
\уогкз Ьу УегезНсНа£Іп гєсєіуєсі Ггога ІЬе Риззіап Мизеиш 
іп Зі. РеіегзЬиг£ апсі ІЬе агіізі’з регзопаї Ье1оп§іп§з 
сіопаіесі Ьу Ніз зоп. ТНапкз іо ІНе аззізіапсе оЕ ІЬе АсаН- 
ету оЕ Агіз, ІНе КиіпсІгНі Зосіеіу апсі Нопаііопз оЕ тапу 
агіізіз, ІНе соїіесііоп \уаз зирріешепіесі \уііН ІНе \уогкз 
Ьу Іуап Аіуагоузку, Уіасіішіг Макоузку, Уазіїу Роієпоу, 
АгкЬір КиіпсІгЬі, МікНаіІ Ауііоу, Ргапіг РоиЬоі, Копзіап- 
ііп Уиоп, Магк Апіокоізку апсі оіЬегз. 

Іп Зоуіеі іітез, ІНе зсоре оЕ ІНе шизеиш соїіесііоп 
\уаз сопзісІегаЬІу епіаг^есі. Атоп§ ІЬе тозі уаІиаЬІе 
асяиізіііопз суаз а §гоир оЕ раіпііп§з апсі зіисііез Ьу зеа- 
зсаре раіпієг Риїіп Зисікоузку. Іп 1936, ІЬе Кієу Сот- 
тіііее оп Ріпе Агіз сопігіЬиіесі і\уепіу-Еоиг раіпііп§з Ьу 
Зоуіеі агіізіз. ВеЕоге іЬе Ьгеакоиі оЕ іЬе Огеаі Раігіоііс 
Шаг оЕ 1941 — 1945, ІЬе шизеиш роззеззесі а ііпе соїіес- 
ііоп оЕ раіпііпц, зсиїріиге апсі аррііесі агі питЬегіп§ аі- 
тозі а іНоизапН ехНіЬііз. Бигіпд ІЬе Еазсізі оссираііоп 
оЕ ІЧікоІауеу, ІНе шизеиш у/аз ЬагЬагоизІу Іооіесі, апсі 
питегоиз \уогкз оЕ агі \уеге Іозі. АЕіег ІНе сііу \уаз ИЬ- 
егаіесі Ьу іЬе Зоуіеі Агту, опіу іНігіу-опе раіпііпдз апсі 
еі§Ніееп зсиїріигез соиісі Ье їоипд. ИеуегіНеІезз, іп 1945, 
ІНе шизеиш гезитесі ііз асііуіііез. 

Іп іЬе розі-суаг уеагз, ІНе шизеиш зіаїЕ Ьаз Ьееп еп- 
£а§ес! іп а 1аг£е-зса1е асриізіііоп ргодгат \уііН ІЬе аззізі¬ 


апсе оЕ ІНе Мозсо\у апсі Кієу сіігесіогаіез оГ агі ехИіЬіііопз. 
РигсНазез аге гедиіагіу тасіе Егот ргіуаіе соїіесііопз, 

А зтаїї £гоир оЕ Зисікоузку’з раіпііпцз (аЬоиі ісуепіу 
\уогкз) аз асциігесі іп ІНе разі сіесасіе Еог а сіерагітепі 
оп зеазсаре раіпіігщ орепесі іп ОсНакоу іп 1982. 

Іп 1981 — 1982 іИе шизеиш гєсєіуєсі 1,670 \уогкз Ьу Уєу- 
§епі КіЬгік сіопаіесі Ьу ІЬе агіізі’з \уіс1о\у Еог а пе\УІу- 
ог§апІ 2 Є(і сіерагітепі іп Уогпезепзк, іИе паііуе іосуп оЕ 
іИе агіізі. 

Шіс1е-гап§іп§ соїіесііпе асііуіііез регтіііесі ІНе ог§ап- 
ігаііоп оі пе\у сіерагітепіз оп Оісі Риз апсі Шезі-Еиго- 
реап агі. Ап ехНіЬіііоп оЕ Риззіап апсі Зоуіеі агі \уаз 
аггап^есі ассогс!іп§ іо ііз Нізіогісаі апсі сНгопоІодісаІ сіе- 
уеіортепі. Аі ргезепі, ІНе шизеиш роззеззез зоте Еіує 
іНоизапсІ ехНіЬііз. 

ТЬе зесііоп оп Риззіап рге-геуоіиііопагу агі із ІИе тозі 
іпіегезііп§. Іі Ееаіигез а зтаїї Ьиі уаІиаЬІе соїіесііоп оЕ 
ісопз Егот ІНе 16ІН іо іЬе 19ІН сепіигіез (сігса 250 ехЬіЬ- 
ііз) іпс1ис1іп§, атопд іНе їіпезі, ТНе Иеезіз, Зі. Магк 
іке Еоап§еІізі (ЬоіН сіаііпд Егот іЬе 171Н сепіигу) апсі 
Тке Маііоііу (181Н сепіигу) ехесиіесі іп ІНе ігасііііопаї 
таппег оЕ Риззіап ісоп раіпііп§. Еі§НІеепіЬ-сепіигу Риз¬ 
зіап агі із гергезепіесі Ьу а питЬег оЕ рогігаііз сіізріауіпд 
а сопзиттаіе іесЬпцие Ьу ипкпо\уп агіізіз. Зресіаі поіе 
зНоиІсі Ье іакеп ої Рогігаіі о/ а У/отап іп а Ш§ (1740з) 
апсі Рогігаіі о / а МоЬІегпап (1750). ТНе тагуеііоиз Рогігаіі 
о/ а Скіїїі ьиіік Арріез раіпіесі Ьу Еатоиз Риззіап 
агіізі Уіасіітіг Вогоуікоузку іп 1794 із ІНе ргісіе оі ІНе 
шизеиш. 

Риззіап агі ої ІЬе їігзі НаїГ оГ іЬе 191Н сепіигу із 
гергезепіесі Ьу а гаіНег зтаїї соїіесііоп. МазіегЕиІІу ехе¬ 
сиіесі із Рогігаіі о{ а Воу (1831), а суаіег-соїоиг Ьу Руоіг 
Зокоіоу, аз \уе11 аз Уазіїу Тгоріпіп’з Рогігаіі о\ Ргоіа- 
зуео, шагкесі Ьу ІНе ипргеіепііоиз, аиіЬепііс рзусНо1о§і- 
саі сНагасіегігаііоп оГ ІНе зіііег. Аіехапсіег Моїіпагі, а 
зріепсіісі рогігаііізі \уНо ехсеїіесі іп шаіе рогігаііз, із гер- 
гезепіесі Ьу а Иі§Н1у іп£епиоиз Рогігаіі о[ Ргіпсе Оо- 
Ііізуп. Атоп§ ІНе \Уогкз Ьеіопдіпд іо ІНе гошапііс ігепсі, 
А Вісоиас Зсепе Ьу Аіехапсіег Ог1о\узкі сіезегуез зресіаі 
шепііоп. ТНе \уаіег-со1оиг Сете Зсепе (1824) Ьу ап ип- 
кпосуп раіпієг сіерісіз а їоїк їезііуаі. ШііЬ ехсерііопаїїу 
ргесізе, 1і§Ні апсі ехяиізііе Ііпез, ІНе агіізі гепсіегз еазу 
розіигез ої Ніз зиЬіесіз, геуеаііпд іНеіг поЬІе сЬагасіегз, 
апсі гергосіисез ІНе Ьеаиіу оГ Ііаііап паіиге. 

ТНе сепігаї ріасе іп ІНе ехНіЬіііоп із аііоііесі іо \уогкз 
Ьу Уазіїу УегезЬсЬаеіп \уНо ріауесі а сієсізіує гоїе іп ІНе 
сіеуеірршепі оЕ Риззіап Ьаіііе раіпііп^. Іп Ніз \уогкз, іНе 
агіізі агсіепііу сопсіетпесі ргесіаіогу \уагз апсі асіуосаіесі 
реасе апсі і'изіісе іНгои§Ноиі іНе \уог1с1 (А Рогдоііеп Зої- 
йіег, 1880з; А Ьеііег іо Моікег, 1901). 

ТНе ргоїоипсі геаіігаііоп оЕ ісіеоіо^іса! сопіепі, уегас- 
ііу, апсі ехргеззіуепезз сНагасіегіге \уогкз Ьу іНе Реге- 
йоігкпікі (тетЬегз оЕ іНе Іііпегапі Агі ЕхИіЬіііопз Зосіе¬ 
іу). Іп іНе зесііоп деуоіесі іо ІНеіг \уогкз, іНе шизеиш 
ехНіЬііз рогігаііз заіигаіесі \уііН сіеер рзусНо1о§ізт (Рог¬ 
ігаіі о[ Неіпгіск Зскоо{з, 1907, Ьу Ііуа Реріп; апсі Рогігаіі 
о[ Ри}іп Саогііооіск Зийкоозку, 1885, Ьу Оеппасіу Ьасіу- 
гНепзку); Іапсізсарез зЬо\уіп§ іНе зсепіс Ьеаиіу оЕ ІНе 
агіізіз’ Ьотеїапсі (МікНаіІ Юосіі’з Зиттег іапйзсаре, 
Аіехеі Заугазоу’з Зргіп§ іп іке Уіііаце, 1882, Уазіїу Ро- 
іепоу’з Ваїкапіап Вапсізсаре, 1887; АгкЬір КиіпсІгЬі з 
Моопііі Шекі; Уеііт Уоікоу’з А РіеШ. Сатотіїез; Шо- 
Іаі ОиЬоузкоі’з Роиі УРеаікег, 1901). 

Шгаіпап агіізіз \уНо \уєгє тетЬегз оЕ іНе Зосіеіу ої 
ЗоиіН-Риззіап Агіізіз, ап огдапігаііоп луНісН Насі тиск 
іп соттоп суііН ІЬе Регейоігкпікі, аге гергезепіесі гаіНег 
сотргеНепзіуеІу (Козіуапііп Тгиіоузку’з Ву іке Репсе, 
1863; ЗегЬіу Уазіїкіузку’з А Соззаск Рагтзіеай. Роїіаеа 



%е£іоп\ ЗегЬіу Зуііозіаузку’з А УШаде Соигіуапі ; Оіе- 
хапсіг МідгазЬко’з А вігі тіік а Оаскзкипй\ Кігіак Коз- 
іапсІГз А іопеїу Мап\ Тії Оуогпікоу’з Ваг£ез\ Реіго 
N11118’ Тке Епсоипіег, 1911; УеуЬеп Викоуеізку’з іашізсаре 
ш Ції а 11 7опгап\ АЬгагп МапеуісЬ’з Уіппііза . Іегизаіітка ). 

Шогкз Ьу зеазсаре раіпіегз аге зігікіп^ іп іЬеіг іоує 
Гог іЬе паіигаї Ьеаиіу ої іЬе ЗоиіЬ а псі зкіІГиІ ехесиііоп 
(Іуап Аіуагоузку’з Заііег, 1889, Ризккіп Ьу іке Зеазкоге , 
1887, апсі Со((ее~Ноизе іп іке Сгітеа; Аіехеі Во^оіуи- 
Ьоу’з Зіогт , 1869; Киїіп Зисікоузку’з Зкоге пеаг Оска- 
кое у 1870, апсі Иеаг іке Оскакоь Зкогез , 1885). 

Атоп£ ІЬе пе\у ^епегаііоп ої агіізіз \уЬісЬ арреагесі 
аі ІЬе Іигп ої ІЬе сепіигу \уЬо аізо \уіс!е1у 0га\у ироп ІЬе 
Регейьігкпікі ігасііііопз апсі Ьеіоп^есі іо ІЬе Міг Ізкиз- 
зіеа (\Уог1сІ ої Агі) Зосіеіу апсі Упіоп ої Киззіап Агіізіз, 
\уе ііпсі Аіехапсіег Вепоіз ( Уісепга , 1912); Мзіізіау Бо- 
ЬигМпзку (А НптрЬаск , 1909); Копзіапііп Зошоу (Су- 
ргеззез іп Аіизкіа, 1901); 2іпаіс1а ЗегеЬгуакоуа (Рогігаіі 
о{ Ьоіа Вгаг)\ апсі №ко1аі КоегісЬ (Рзкое Тотегз , 1903). 
Рагіісиїагіу ітргеззіуе аге \уогкз Ьу Вогіз Кизіосііуеу 
(А Мегскапі іп а Риг Соаі , 1920, апсі Зі§п Раіпіег , 1920), 
Копзіапііп Уиоп ( Ргоеіпсіаіз , 1920), Зешуоп №кіїогоу 
(Веасііп§ а Воок) апсі Nікоіаі ІЛуапоу (Рогігаіі о/ іке 
Ропогпагуоа СкіШгеп , 1903). 

Зоуіеі агі із гергезепіесі Ьу а питЬег ої \уе11-кпо\уп 
Киззіап апсі Шгатіап раіпіегз. Ехргеззіуе рзусЬоІо^ізт 
сЬагафтез Рогігаіі о/ Осиїізі Рго[еззог Зпе&ігуое 
(1922) с Ьу Зегдеі Маїуиііп; Рогігаіі о[ ап І/пкпошп УРот- 
ап у Ьу Агіиг Ропушп, апсі Рогігаіі о} Рирреі Мазіег 
Апсїгіуееіск (1968) Ьу Апаіоіу ЬПкісЬ. 

Ап ешоііопаї арргоасЬ, зиЬІІе Іугісізт, апсі Ьиоуапі 
апй оріітізііс регсерііопз ої Ше аге аіі іпЬегепі іп чуогкз 
Ьу агіізіз ої ІЬе оісіег £*епегаііоп — Уазіїу ВакзЬеуеу, 
5ег§еі Оегазітоу, Руоіг КопсЬаІоузку, КоЬегі Раїк, їіуа 
МазЬкоу, Копзіапііп Во^ауеузку, АгізіагкЬ Ьепіиіоу апсі 
Кигта Реігоу-Уосікіп. 

Сапуазез Ргот іке Разі 1]псіег£гоипй , 1963, Ьу Мікоіаі 
КЬап апсі Вот о[ іке ОсіоЬег Вееоіиііоп, 1964—1965, Ьу 
МікЬаіІ АпіопсЬік, ЬоіЬ сіеуоіесі іо Ьепіп Ьауе еагпесі 
\уе11-<1е5егуес1 їате. 

ІЬе іЬете ої ІаЬоиг Ьаз їоипсІ ііз геаіігаііоп іп іЬе 
шогкз ої УІасіітіг ГчІесЬііаПо (Ооіп§ /ог УРаіег, 1957) 
апсі Ьеопісі КаЬасЬек (Тке Зкеркегй Теат о} Него о/ 
Зосіаіізі ІаЬоиг Маїазкепко , 1961). Кеасіу гезропзе іо 
ІЬе ргоЬІетз ої іосіау, а їгезЬ арргоасЬ, апсі огі^іпаї 
рісіогіаі ігеаітепі тагк ІЬе \уогкз ої Теіуапа УаЬІопзка 
(. ВгШе , 1966), Теіуапа Иагагепко ( А}іег Ехатз , 1976) 
апсі І§ог Огі^огуеу (АтЬег о/ іке Ваіііс , 1976). 

\Уогкз Ьу агіізіз їгогп іЬе Ваіііс гериЬІісз зЬо\у іЬе 
зеагсЬ їог пе\у ріазііс ісііот ої ехргеззіоп (іапйзсаре о[ 
Му Моікегіапсі , 1964—1965, Ьу Уаісііз Каїпгозе; Везі- 
йепіз о[ Мегіп§а, 1967, Ьу Вгопізіауа Ласеуісіиіе; апсі 
¥отап тік Вігйз Ьу Апіопаз СисІаіііз). 

ТЬе тизеит аізо Ьаз сотргеЬепзіуе соїіесііопз ої дгарЬ- 
іс могкз апсі зсиїріигез Ьу рге-геуоіиііопагу апсі Зоуіеі 
агіізіз. 

ТЬе соїіесііоп ої \Уезі Еигореап агі із поі Іаг^е, Ьиі 
пеуегіЬеІезз, іі сопіаіпз а питЬег ої ітрогіапі сапуазез 
Ьеіоїщіпд іо іЬе Ііаііап зсЬооІ ої іЬе 16ІЬ—17іЬ сепіи- 
гіез, атопе іЬет, Тке іатепіаііоп Ьу Ееапсіго Ваззапо (?), 
апсі Уепиз апсі Айопіз Ьу Ьиса СатЬіазо (?). 

Зкіїїиі ехесиііоп тагкз раіпііп^з Ьу ипкпо\уп 17іЬ-сеп- 
іигу РІетізЬ апсі БиісЬ шазіегз: Майоппа іп Ріошегз апсі 
ЗііІІ-И(е. Тке Ргіпсезз апй Нег Зіаее Ьу Зітоп Уоиеі (?) 
із а Ьгі§Ьі ехатріе ої оїїісіаі соигі агі іп 17іЬ-сепіигу 
Ргапсе. 

ТЬе тизеит соїіесііоп із сопііпиаііу ехрапсііп^ аз пеи г 
асхіиізіііопз аге тасіе. 


изт ор іьшзткатісжз 


1. Упкподуп агіізі. 51. Магк ІЬе Еуап^еіізі. 17іЬ сепі. 

2. ІІпкподуп агіізі. ТЬе Беезіз. 17іЬ сепі. 

3. Е т пкпо\уп агіізі. Ваіпіз Ріогиз апсі Ьаигиз. 18іЬ сепі. 

4. Шкпо\Уп агіізі. Рогігаіі ої ТаіізЬсЬеу. 1740з 

5. Огооі, Іуап РуосіогоуісЬ. 1717—1801. Саі апсі Бо§;. 
1789 

6. Вогоуікоузку (?), УІасіітіг ЬикісЬ. 1757—1825. Рог¬ 
ігаіі ої а СЬікІ \уііЬ Арріез. 1794 

7. Ііпкпо\уп агіізі. Рогігаіі ої а СЬПск 1740з 

8. Тоїзіоу, Руосіог РеігоуісЬ. 1783—1873. Уіоіеіз 

9. Кокоіоу, Руоіг ЗіерапоуісЬ. 1735—1808. Рогігаіі ої 
а \Уотап 

10. Тгоріпіп, Уазіїу АпсігеуеуісЬ. 1776—1857. Рогігаіі ої 
Ргоіазуеу. 1830з 

11. Моїіпагі, Аіехапсіег. 1772—1831. Рогігаіі ої Ргіпсе 
Ооііізуп 

12. ІІпкпо^п агіізі. Оепге 5сепе. 1824 

13. Ііпкпо>уп агіізі. Рогігаіі ої а \Уотап. 1740з 

14. Зокоіоу, Руоіг РуосіогоуісЬ. 1791 —1848. Рогігаіі ої 
Уе. СЬегікоуа. Еаіе 1820з 

15. 14пкпо\уп агіізі. Рогігаіі ої А. (Зіагипоуа. Рігзі ^иа^- 
іег ої іЬе 19іЬ сепі. 

16. ЕІпкпо\уп агіізі. Рогігаіі ої М. КосЬиЬеі. 1841 —1844 

17. ІЛпкпо\УП агіізі. Іпіегіог ої а Рапігу іп а Мапог- 
Ноизе. 1850з 

18. Аіуагоузку, Іуап КопзіапііпоуісЬ. 1817—1900. РизЬ- 
кіп Ьу іЬе ЗеазЬоге. 1887 

19. Шкпо\уп агіізі. Рогігаіі ої а ЇМоМетап. 1750з 

20. 2агуапко, Зег^еі КопзіапііпоуісЬ. 1818—1870. Рог¬ 
ігаіі ої а Сіігі. 1850 

21. Ноіреіп, НеіпгісЬ. Сігса 1810 — аїіег 1858. Рогігаіі 
ої а Мап 

22. Кгепсіоузку, Уеу^гаї РуосіогоуісЬ. 1810 —аїіег 1854. 
Рогігаіі ої Оепегаї Іуап КагІоуісЬ Агпоісіі. 1847 

23. Аіуагоузку, Іуап КопзіапііпоуісЬ. 1817—1900. Сої- 
Їее-Ноизе іп іЬе Сгітеа 

24. Аіуагоузку, Іуап КопзіапііпоуісЬ. 1817—1900. 5 а і 1 - 
ег. 1899 

25. 26. РІуизЬаг (?), Уеу^епі АІехапсІгоуісЬ. 1809 — аїі- 
ег 1880. Рогігаіі ої а \Уотап 

27. Рикігеу, Уазіїу УІасіітігоуісЬ. 1832—1890. ОатЬІег 

28. СгіЬкоу, Зег^еі ІуапоуісЬ. 1820—1893. Воу \уііЬ а 
Са^е. 1865 

29. Тгиіоузку, Козіуапііп ОІехапсІгоуісЬ. 1826—1893. Ву 
іЬе Репсе. 1863 

30. ІІпкпо\уи агіізі ої ІЬе Ь. Зоїотаікіп сігсіе. ЗЬгоуе- 
ііОе. 1860з 

31. Зешігасізку, НепгісЬ ІрроІііоуісЬ. 1843—1902. Копие. 
1893 

32. Кіосіі, МікЬаіІ КопзіапііпоуісЬ. 1832—1902. Зиштег 
Ьапсізсаре \уііЬ Со\уз 

33. Кгашзкоі, Іуап КїікоІауеуісЬ. 1837—1887. Рогігаіі ої 
а Воу \Уеагіп£ а Заііог’з Ласкеі. 1870 

34. Во£оіуиЬоу, Аіехеі РеігоуісЬ. 1824—1896. Зіогт. 1869 

35. ЬасІугЬепзку, Оеппасіу АІехапсІгоуїсЬ. 1853—1916. 
Рогігаіі ої Киїіп ОаугііоуісЬ Зисікоузку. 1885 

36. Макоузку, УІасіітіг Уе^огоуісЬ. 1846—1920. Сопуег- 
заііоп. 1880 

37. 38. Зесіоу, Огі^огу ЗетуопоуісЬ. 1836—1884. Іуап 
іЬе ТеггіЬІе апсі Маїуиіа Зкигаіоу. 1870 

39. Роїепоу, Уазіїу БтіігіуеуісЬ. 1844—1927. Ваїкапіап 
Ьапсізсаре. 1877 

40. Кигпеізоу, Нікоіаі БтіігіуеуісЬ. 1850—1929. РізЬег- 
теп. 1895 

41. Роїепоу, Уазіїу БтіігіуеуісЬ. 1844—1927. ТЬе Сгітеа. 
Кага-Оа£. 1912 

42. УіІІеуаМе, Соіїгіесі РауІоуісЬ. 1818—1903. Уоіип- 
іеегз ої ІЬе ЗЬігуапзку Ке^ітепі. 1870 

43. Ьа^огіо, Ьеу РеІікзоуісЬ. 1826—1905. Ап АИеу ої 
Зіопе-Ріпез 



44. КоггикЬіп, Аіехеі ІуапоуісЬ. 1835—1894. Ву а Нипк 
оі Вгеад. ЗкеіеЬ. 1890 

45. Заугазоу, Аіехеі КопдгаіуеуісЬ. 1830—1897. Зрппд 
іп ІЬе Уіііаее. 1*882 

46. УегезЬсЬа£Іп, Уазіїу УазіїуеуісЬ. 1842—1904. А Рог- 
еоііеп 5о1«ііег. Ргогп ІЬе Нігпаїауап ігіїо^у. 1880з 

47. УегезЬсЬадіп, Уазіїу УазіїуеуісЬ. 1842—1904. 5по\уз 
о! іЬе Нішаїауаз. Моипіаіп Сгезі. 1п Зіккігп. Ргот 
ІЬе Нітаїауап ігіїоду. 1880з 

48. Махітоу, Уазіїу МахішоуісЬ. 1844—1911. Вгеакт£ 

Кує. 1903 , г „ ,, „ 

49. Уоі'коу, Уеііш УєіішоуісЬ. 1844—1920. А І*іеМ. Сат- 
отіїєз 

50. УегезЬсЬаеіп, Уазіїу УазіїуеуісЬ. 1842—1904. Іп а 
Нозрііаі. 1901 

51. Зисікоузку, Киііп ОаугіїоуісЬ. 1850—1885. Кеаг ІЬе 
ОсЬакоу ЗЬогез. 1885 

52. Зисікоузку, Киііп ОаугіїоуісЬ. 1850—1885. ЗЬоге 
пеаг ОсЬакоу. 1870 

53. Зуііозіаузку, ЗегЬіу ІуапоуісЬ. 1857—1931. А Уіііа^е 
Соигіуагсі 

54. МигазЬко, Оіехапсіг Оіехапсігоуісії. 1875—1919. 
А Оігі у/ііЬ а ОасЬзЬипд 

55. Козіапсіі, Кігіак КозіуапііпоуісЬ. 1852—1921. А Ьопе- 
1у Мап. 1*890 

56. ОиЬоузкоі, ІЧікоІаі ИікапогоуісЬ. 1859—1918. Роиі 

МеаВіег. 1901 . ^ , 

57. Уазіїкіузку, ЗегЬіу ІуапоуісЬ. 1854—1917. А Соззаск 
Рагтзіеад. Роїіауа Ке^іоп 

58. РокЬііопоу, Іуап РауІоуісЬ. 1850—1923. Епігапсе іо 
ІЬе 2ЬаЬоузЬсЬіпа Мапог, Міпзк ОиЬегпіа. 1900з 

59. Викоуеізку, УеуЬеп УозіроуісЬ. 1866—1948. Ьапа- 
зсаре \уііЬ а \Уошап 

60. ІУіІиз, Реіго ОІехапсІгоуісЬ. 1869—1943. ТЬе Епсоип- 
І0Г 1911 

61. Зигікоу, Уазіїу ІуапоуісЬ. 1848—1916. А Г4ип. 1911 

62. КиіпдхЬі, АгкЬір ІуапоуісЬ. 1842—1910. Моопііі 

63. Керіп, Ііуа УєіішоуісЬ. 1844—1930. Рогігаіі оі Неіп- 
гісЬ ІуапоуісЬ ЗсЬооїз. 1907 

64. Буогпікоу, Тіі УакоуІеуісЬ. 1862—1922. Ваг§ез 

65. Кги^іікоуа, Уеіігауеіа Зег^еуеупа. 1865—1941. Заіпі- 
МісЬеі Воиіеуагд іп Рагіз оп Лиіу 14, 1914. 1914 

66. ОоЬигЬіпзку, Мзіізіау УаІегіапоуісЬ. 1875—1957. 
А НишрЬаск. 1909 

67. Зопіоу, Копзіапііп АпсІгеуеуісЬ. 1869—1939. Сургезз- 
ез іп АІизЬіа. 1901 

68. Когоуіп, Копзіапііп АІехеуеуісЬ. 1861—1939. А Кі- 
уег. 1911 

69. Когоуіп, Копзіапііп АІехеуеуісЬ. 1861—1939. Козез 
апсі Ргиііз. 1917 

70. Маїуиііп, Зегдеі УазіїуеуісЬ. 1859—1937. А Реазапі 
\уііЬ а Ногзе. 1910 

71. Мікііогоу, Зешуоп ОаугіїоуісЬ. 1881—1912. Кеааіп^ 

72. Зєгоу, Уаіепііп АІехапдгоУісЬ. 1865—1911. Рогігаіі 
оі Оігі ОисЬкоуа. 1902 

73. РПуапоу, Иікоіаі РєігоуісЬ. 1875—1949. Рогігаіі оі 
ІЬе Ропошагуоу СЬіІдгеп. 1903 

74. 75. Уіпо^гадоу, Зег^еі АгзепуеуісЬ. 1869—1938. Аі 
Ноїтіе. 1913 

76. 2Ьикоузку, Зіапізіау УиІіапоуісЬ. 1873—1944. ТЬе 

.Азівгз. 1912 

77. Вгодзку, Ізаак ІггаіІеуісЬ. 1883—1939. Ьапдзсаре 
\уііЬ Бошез. 1906 

78. Вуаііпіізку-Вігиіуа, Уііоісі КаеіапоУїсЬ. 1872—1957. 

Аиіишп. 1907 _ . . 

79. Вепоіз, Аіехапсіег Nіко1ауеVІсЬ. 1870—1960. Рагк іп 

Сазіеііо , , ,, 

80. Зидеікіп, 8ег§еі УигуеуісЬ. 1882—1946. \Уаіегіа11. 
Еагіу 1900з 

81. Огі£огуеу, Вогіз ОшіігіуеУІсЬ. 1886—1939. Еуєпіп£ 
Огеашз. 1912 

82. Аіішап, Иаіап ІзауеуісЬ. 1889—1970. Ьапдзсаре. 
1911 

83. Роиепі, Іуап АІЬєгіоуісЬ. 1894—1956. Зіііі-Ьііе 


84 Уиоп, Копзіапііп РуосіогоуісЬ. 1875—1958. Ргоуііі- 
сіаїз. 1920 

85. РєігоуісЬєу, Руоіг ІуапоуІсІї. 1874—1В47. оиіі-ьііс 
\уііЬ Іліас 

86. МапеуісЬ, АЬгаш АпзЬєіоуісЬ. 1881 — 1942. Ушпііза. 
Іегизаіііпка 

87. Кизіосііуеу, Вогіз МікЬаіІоуісЬ. 1878—1927. 5і§п 
Раіпіег. 1920 

88. ЗегеЬгуакоуа, 2іпаіда ¥еу§епуеупа. 1884—1967. 
Рогігаіі оі Ьоіа Вгаг 

89. ЗегеЬгуакоуа, 2іпаі(1а ¥еу§епуеупа. 1884—1967. 
РпИг!..’* пГ Ній АгііО’к ОаигЬіег \Уеагіпе а Нагіе- 


риіп Созіиіпе ... 0 -, с 

90. ТигхЬапзку, Ьеопагд (Ьеопід) УікіогоуісЬ. 1875 
1945. Іп \Уіпіег. Ногзез . 

91 МазЬкоу, Ііуа ІуапоуісЬ. 1881—1944. Зіііі-Ьііе \уііЬ 
а Боїі. 1921 —еагіу 1922 

92. Ьепіиіоу, АгізіагкЬ УазіїуеуісЬ. 1882—1943. Ьапсі- 
зсаре туііЬ а Сіишр оі Тгеез. 1922 

93. Во^ауеузку, Копзіапііп РуосіогоуісЬ. 1872—1943. 
Могпіп§. Сгішеап Ьапдзсаре. 1920з 

94. ЗЬикЬауеу, Уазіїу ІуапоуісЬ. 1887—1973. Рогігаіі оі 
Уега Руосіогоупа ЗЬикЬауеуа. 1920 

95. ЬеЬедеу, Уіадітіг УазіїуеуісЬ. 1891 — 1967. Зіііі-Ьііе. 
Іп ІЬе КіісЬеп. 1918 

96. Реігоу-УосЗкіп, Кигша 5ег§еуеуісЬ. 1878—1939. Зійду 
їог ІЬе рісіиге Теа-Огіпкіп&. 1926 

97. Киргіп, Аіехапдег УазіїуеуісЬ. 1880—1960. ЗЬаЬо- 
Іоука. А Вед \уііЬ Ришркіпз апд \Уаіегіпд-Роі. 1918 

98. Зішопоу, Аіехапдег КогпіІоуісЬ. 1875—1957. ТЬе 
Ед^е оі ІЬе Рогезі. 1934 

99. ЬеЬедеуа, Загга Отіігіуеупа. 1892—1967. А 5ііііп§ 
\¥ошап (Зіазуа). 1928 

100. ЗашокЬуаІоу, Аіехапдег Nіко1ауеV1сЬ. 1894—1971. 
ЬепіпЕгад Сііузсаре (ВоІзЬоі Ргозрекі). 1936 

101. КуЬсЬепкоу, Вогіз РуодогоуісЬ. Вогп 1899. ТЬгее 
Опдег ІЬе Сіоск. 1932 

102. Уоікоу, Аіехапдег Nіко1ауеVІсЬ. 1886—1957. ВгоіЬег 
апд Зізіег. 1926 

103. Рішепоу, Уигі ІуапоуісЬ. 1903—1977. А \Уеауег. 
1930 

104. Беіпека, Аіехапдег АІехапдгоуісЬ. 1899—1969. А Раш- 
ііу оі Виіідегз (ТЬе Ашегісап .ІоЬІезз). 1932 

105. КопсЬаІоузку, Руоіг РєігоуісЬ. 1876—1956. Ваіакіа- 


уа. 1929 „ . 

106. КіЬгік, Уєувєпі АдоІіоУІсЬ. 1906—1978. Огуіп§ Сігаїп 
оп ІЬе Соїіесііуе-Рагш. 1930 

107. КогЬдезІуепзку, Уазіїу УазіїуеуісЬ. 1884—1963. 

Вігд-СЬеггу Тгее. 1928 

108. Кгашагепко, Ьєу УигуеуісЬ. 1888—1942. А Оігі \уііЬ 
Роте£гапаіе. 1937 

109. Раїк, КоЬегі КаіаіІоуісЬ. 1886—1958. ЗііП-Ьііе 

110. ЗЬеусЬепко, Аіехапдег УазіїуеуісЬ. 1883—1948. 

А Шотап Ьу ІЬе ТаЬІе. 1942 

111. Раїк, КоЬегі КаіаіІоуісЬ. 1886—1958. Зіііі-Ьііе. Р1 о\у- 
егз. 1930з 

112. Куап^іпа, Зегаііша Уазіїуеупа. 1891—1955. Кагеїіа. 

Рог-Рогое- 1936 . 

113. КопсЬаІоузку, Руоіг РєігоуісЬ. 1876—1956. Ьііас. і947 

114. Копепкоу, 5ег§еі ТішоіеуеуісЬ. 1874—1972. NіпосЬка. 


115. Ропуігіп, Агіиг УІадішігоуісЬ. 1882—1973. Рогігаіі 
оі ап Ііпкпо\уп \Уошап. 1940з 

116. Загуап, Магіігоз ЗегдеуеуісЬ. 1880—1972. Мозсош 


[17. 

118. 

119. 

120 . 


ЗііП-Іліе. 1956 

ТузЬІег, Аіехапдег Огі§огуеуісЬ. 1898—1980. А Зіуі- 
ізЬ Оігі 5ііііп§ оп а ВепсЬ. 1960з 
Ьапзеге, Уеудепі УеудепуеуісЬ. 1875—1946. Ьаке 
Оеі-Оеі. 1943 

Каїпгозе (КозепЬегд), Уаідіз КагІоуісЬ. Вогп 1894. 
Ьапдзсаре оі Му МоіЬегІапд. 1964—1965 
КаЬасЬек, Ьеопід УазіїуеуісЬ. Вогп 1924. ТЬе ЗЬер- 
ЬргН Тряіп пі Него оі Зосіаіізі ЬаЬоиг МаїазЬепко. 


1961 


121. ИесЬііаіІо, Уазіїу КігіііоуісЬ. 1915—1980. Ооіп§ іог 


\Уаіег. 1957 



122. Иетепзку, Вогіз МікЬаїїоуісЬ. Вогп 1922. ТЬе ВгеаіЬ 
оі Зргіпд. 1964 

123, 124. Зкгісіе, Агіу АудизіоуісЬ. Вогп 1906. Іп ІЬе РізЬ- 
егтеп НагЬоиг. 1965 

125. 2уієЗгіз, Аіехапсіег КагІоуісЬ. Вогп 1905. ТЬе Огап- 
сіеиг оі ЬаЬоиг. 1960 

126. Засеуісіиіе, Вгопізіауа Іогоупа. Вогп 1919. Резісіепіз 
оі Мегіп§а. 1967 

127. КЬап, Ьіікоіаі АІехеуеуісЬ. Вогп 1924. Ргот ІЬе Ьазі 
Ііпсіег^ґоиті. 1963 

128. Тотзку, Nікоіаі УазіїуеуісЬ. Вогп 1900. Рогігаіі оі 
Нипдагіап Зсиїріог Веск. 1956 

129. Кисіакоу, Мікіїаіі 2акЬагоуісЬ. Вогп 1914. Роеі. 1977 

130. Ргепіз, УІасИтіг РшіоіїоуісЬ. Вогп 1937. Кагеїіа. 
1968 

131. №кісЬ, Апаіоіу УигуеуісЬ. Вогп 1918. Рогігаіі о! 
Рирреі Мазіег АпсІгіуеуісЬ. 1968 

132. 133. УаЬІопзка, Теіуапа №1іупа. Вогп 1917. Вгісіе. 
1966 

134. 2а£0пек, УуасЬезІау РгапізеуісЬ. Вогп 1919. Оеіііпд 
СоїсЗ. ОсІоЬег. 1968 

135. Ваигпап, Кагііз ЗесаЬоуісЬ. Вогп 1916. Рогігаіі оі 
Ргоіеззог оі МеЗісіпе К- КиЗгіііз. 1967 

136. Огеки, МікЬаіІ Огі^огуеуісЬ. Вогп 1916. Иеаг ІЬе 
Теаш’з Нозіеі. 1966—1968 

137. Уакоуіеу, АпЗгеі АІехеуеуісЬ. Вогп 1934. Огіпкіпд 
Теа (СЬикоіка). 1965 


138. ЗЬера, Апіоп АІехеуеуісЬ. Вогп 1928. Соигіуагсі оі 
ІЬе ШЬ^огосІ Сазіїе 

139. Огі£огуеу, І§ог РауІоуісЬ. 1934—1976. АшЬег оі ІЬе 
Ваіііс. 1975 

140. ІМазіроуа, Таіуапа ІХІагіЗоупа. Вогп 1946. Мозсоху. 
ТЬе Зокої Меіго Зіаііоп. 1977 

141. І§озЬеу, УІасИтіг АІехапсІгоуісЬ. Вогп 1921. Рог¬ 
ігаіі оі РеіпЗеег-ВгееЗег Апіткигоу. Ргот ІЬе Реоріе 
о[ іке Таі§а ЗеШетепі зегіез. 1975 

142. Уазеізку, Огі^огу ЗіерапоуісЬ. Вогп 1928. Резіїезз 
УоиіЬ. 1964—1965 

143. №1еЗуа, Оаііпа Аіехапсігоупа. Вогп 1938. Сопсегі. 
1979 

144. СатЬіазо (?), Ьиса. 1527—1585. Уепиз апсі АЗопіз 

145. Ваззапо (?), ЬеапЗго (ЬеапЗго За Ропіе). 1557— 
1622. ТЬе Ьатепіаііоп 

146. Когсіез, \Уі1Ье1т. 1824—1869. ЬапЗзсаре 

147. Кауезіеуп, Зап АпіЬопізг уап. 1570—1657. Рогігаіі 
оі а Мап \Уеагіп£ Сиігазз 

148. ІИпкпохуп ОиісЬ агіізі. 17іЬ сепіигу. Зіііі-Ьііе 

149. ІИпкпохуп РІетізЬ агіізі. 17іЬ сепіигу. МаЗоппа іп 
Ріохуєгз 

150. 151. Уоиеі (?), Зітоп. 1580—1649. ТЬе Ргіпсезз ап<1 
Нег Зіауе 

152. Раиііск, Ргапг. 1861—1906. Зіііі-Ьііе 

153. Кирескі, Зап. 1666—1740. Рогігаіі оі а Мап 


Репродукції 












1 

Невідомий художник, Євангеліст 
Марк. XVII ст. 

2 

Невідомий художник. Деісус. 

XVII ст. 

З 

Невідомий художник. Флор і Лавр. 

XVIII ст. 












4 

І. Ф. Гроот. 1717—1801. Кіт та собака. 1789 

5 

Невідомий художник. Портрет Татищева. 
1740-і рр. 

6 

В. Л. Боровиковський (?). 1757 — 1825. 
Портрет дитини з яблуками. 1794. 










7 

Невідомий художник. Дитячий портре 
1740-і рр. 

8 

Ф. П. Толстой. 1783 — 1873. Фіалки. 

9 

П. С. Рокотов. 1735 — 1808. Жіночий 
портрет. 












10 

В. А. Тропінін. 1776 — 1857. 
Портрет Протасьева. 1830-і рр. 










11 

О. Молінарі. 1772 — 1831. 
Портрет князя Голіцина . 




12 

Невідомий художник. 
Жанрова сцена. 1824. 


13 

Невідомий художник. 
Жіночий портрет. 1740-і 









14 

П. Ф. Соколов. 1791—1848. Портрет 
О. Черткової. Кінець 1820-х рр. 

15 

Невідомий художник. Портрет 
А. Глазунової. Перша чверть XIX ст. 

16 

Невідомий художник. Портрет 
М. Кочубей. 1841—1844 рр. 










17 

Невідомий художник. Інтер'єр комірчини 
в панському домі. 1850-і рр. 












І. К. Айвазовський. 1817 — 1900. 

О. С. Пушкін на березі моря. 1887. 






19 

Невідомий художник. Портрет 
вельможі. 1750-і рр. 



20 

С. К. Зарянко. 1818—1870. 
Портрет дівчини. 1850-і рр. 




21 

Г. Гольпейн. Близько 1810 — після 1858. 
Чоловічий портрет . 



22 

6. Ф. Крендовський. 1810 — після 1854. 
Портрет генерала Івана Карловича Арнольді. 
1847. 


23 

І. К . Айвазовський. 1817—1900. 
Кав'ярня в Криму. 


24 

І. К. Айвазовський. 1817—1900. 
Вітрильник. 1899. 
































25 , 26 

Є. О. Плюиіар (?). 1809 — не раніше 1880. 
Жіночий портрет. 










27 

B. В. Пукірев 1832 — 1890. Гравець. 

28 

C. І. Грибко в. 1820 — 1893. 

Хлопчик з кліткою. 1865. 

29 

К . О. Трутовеький. 1826 — 1893. 

Біля плоту. 1863. 







зо 

Невідомий художник 
кола Л. Соломаткіна. 
Масляна. 1860-і рр . 
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31 

Г. І. Семирадський. 1843 — 1902. 

Пустун. 1893. 

32 

М. к. Клодт. 1832—1902. 

Літній пейзаж з корівками. 

33 

І. М. Крамськой. 1837—1887. Портрет 
хлопчика у матроському костюмі. 1870. 





34 

О. П. Боголюбов. 1824 — 1896. Буря. 1869. 

35 

Г. О. Ладиженський. 1853—1916. Портрет 
Руфина Гавриловича Судковського. 1885. 

36 

В. Є. Маковський. 1846 — 1920. Бесіда. 1880. 
































37 , 38 

Г. С. Сєдов. 1836—1854. 

Іван Грозний та Малюта Скуратов. 1870. 























39 

В. Д. Полєнов. 1844 — 1927. 
Ватіканський краєвид. 1877. 

40 

М. Д. Кузнецов. 1850—1929. 
Рибалки. 1895. 

41 

В. Д. Полєнов. 1844—1927 . 
Крим. Карадаг. 1912. 














42 

Г. П. Віллевальде. 1818 — 1903. 
Охотники Ширванського полку. 1870. 


43 

Л. Ф. Лагоріо. 1826 — 1905. Алея піній. 















44 

О. І. Корзухін. 1835 — 1894. 

Біля окрайця хліва. Ескіз. 1890. 

45 

О. к. Саврасов. 1830—1897. 

Весною в селі. 1882. 

46 

В. В. Верещагін. 1842—1904. 
Забутий солдат. 1880-і рр. О 

47 

В. В. Верещагін. 1842 — 1904. 

Сніги Гімалаїв. У найвищому 
вузлі гори. В Сіккімі. [> 

З Гімалайської трилогії. 

1880-і рр. 




















48 

В. М. Максимов. 1844 — 1911. 
Заламування жита. 1903. 

49 

Ю. Ю. Волков. 1844—1920. 
Поле. Ромашки. 




50 

В. В. Верещагін. 1842 — 1904. 
У госпіталі. 1901. 






















51 

Р. Г. Судковський. 1850 — 1885. 
Біля берегів Очакова. 1885. 

52 

Р. Г. Судковський. 1850—1885. 
Очаківський берег. 1870. 


53 

С. І. Світославський. 1857 — 1931, 
Сільський дворик. 











54 

О. О. Мурашко. 1875 — 1919. 
Дівчинка з таксою. 

55 

К. А. Костанді. 1852—1921. 
Самотній. 1890. 













56 

М. Н. Дубовськой. 1859 — 1918. В негоду. 
1901. 

57 

С. І. Васильківський. 1854 — 1917. 

Козачий двір. Полтавщина. 

58 

/. П. Похитонов. 1850 — 1923. В'їзд у маєток 
Жабівщина Мінської губернії. 1900-і рр. 






















Є. Я. Буковсцький. 1866—1948. 
Пейзаж з жінкою. 
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60 

П. О. Нілус. 1869—1943. 
Зустріч. 1911. 









61 

В. І. Суриков. 1848—1916. 
Черниця. 1911. 

62 

А. І. Куїнджі. 1842 — 1910. 

Місячна ніч . 

63 

І. Ю. Рєпін. 1844—1930. Портрет 
Генріха Івановича Шоофса. 1907. 









Т. Я. Дворников. 1862 — 1922. Баржі 

65 

Є. С. Кругликова. 1865 — 1941. 

14 липня 1914 р. на бульварі 
Сен-Мішель у Парижі. 1914. 

66 

М. В. Добужинський. 1875—1957 . 

Г орбань. 1909. 

67 

К. А. Сомо в. 1869—1939. 

Кипариси в Алуиїті. 1901. 



- '"4*.:ї 














68 

К. О. Коровій. 1861—1939. 
Річка. 1911. 


69 

К. О. Коровій. 1861—1939. 
Троянди і фрукти. 1917. 



















70 

С. В. Малютін. 1859 — 1937. 
Селянин з конем. 1910. 











71 

С. Г. Никифоров. 1881 — 1912. 
За читанням. 












72 

В. О. Серов. 1865—1911. 

Портрет дівчинки Гучковоі. 1902. 


73 

М. П\ Ульянов. 1875 — 1949. 

Портрет дітей Пономарьових. 1903. 







74 , 75 

С. А. Виноградов. 1869 — 1938. 
В домі. 1913. 
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76 

С. Ю. Жуковський. 1873—1944. 
Останні айстри. 1912. 







77 

/. /. Бродський. 1883—1939. 
Пейзаж з куполами. 1906. 





и 


4М 

їм 


И4і л 1? 

і 

■' 'ЗЯЙ 

-шСМ 

У І’ 

1 ті 

І ті ав а 




























78 

B. К. Бялиницький-Біруля. 
1872—1957. Осінь. 1907. 

79 

О. М. Бенуа . 1870 — 1960. 
Парк в Кастелло. 

80 

C. Ю. Судейкін. 1882 — 1946. 
Водограй. Поч. 1900-х рр. 




81 

Б. Д. Григор’єв. 1886—1939. 
Вечірні мрії. 1912. 

82 

II. І. Альтман. 1889 — 1970. 
Пейзаж. 1911. 
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83 

І. А. Пуні. 1891—1956 
Натюрморт. 












84 

К. Ф. Юон. 1875—1958. 
Провінціалки. 1920. 


85 

П. І. Петровичев. 1874 — 1947. 
Натюрморт з бузком. 

































86 

А. А. Маневич. 1881-19-12 
Вінниця. Єрусалимка. 


87 

В. М. Кустодієв. 1878 — 1927. 
Живописець вивісок. 1920. 































89 

3. Є. Серебрякова. 1881 — 1967. Портрет 
доньки в костюмі Арлекіна. 

90 

Л. В. Туржанський. 1875 — 1915. 
Взимку. Конячки. 

91 

І. І. Машков. 1881—1944. Натюрморі 
з лялькою. 1921 — 1922. 










92 

А. В. Лепту лов. 1882 — 1943. 
Пейзаж з групою дерев. 1922. 







93 

К. Ф. Богаєвський. 1872 — 1943. 

Ранок. Кримський пейзаж. 1920-і рр. 








94 

В. І. Шухаєв. 1887—1973. Портрет 
Віри Федорівни Шухаєвої. 1920. 








95 

В. В. Лебедєв. 1891—1967. 
Натюрморт. На кухні. 1918. 





96 

К. С. Петров-Водкін. 1878 — 1939. 
Етюд до картини «Чаювання». 1926. 




97 

О. В. Купрін. 1880—1960. Шаболовка. 
Грядка з гарбузами і лійкою. 1918. 






98 

О. К■ Симонов. 1875 — 1957. 
Узлісся. 1934. 

99 

С. Д. Лебедєва. 1892—1967. 
Жінка, яка сидить. (Стася). 1928. 











100 

О. М. Самохвалов . 1894 — 1971. 
Ленінградський пейзаж. (Великий проспект ). 
1936. 










101 

Б. Ф. Рибченков. Нар. 1899. 
Троє під годинником. 1932. 












102 

О. М. Волков. 1886 — 1957. 
Брат і сестра. 1926. 




ч 


103 

Ю. І. Пименов. 1903—1977. Ткаля. 1930. 

104 

О. О. Дейнека. 1899 — 1969. Сім’я 
будівельників. 

(.Американські безробітні). 1932. 





























106 

Є . А. Кибрик. 1906—1978. Сушіння 
зерна в колгоспі . 1930. 












107 

В. В. Рождественський. 1884 — 1963. 
Черемха. 1928. 

108 

Л. Ю. Крамаренко. 1888 — 1942: 
Дівчинка з гранатом. 1937. 

109 

Р. Р. Фальк. 1886—1958. Натюрморт. 











O. В. Шевченко. 1883—1948. 
Жінка біля столу. 1942. 

111 

P. Р. Фальк. 1886—1958. 
Натюрморт. Квіти. 1930-і роки. 






112 

С. В. Рянгіна. 1891 — 1955. 
Карелія. Пор-Порог. 1936. 






















115 

А. В. Фонвізін. 1882 — 1973. 
Портрет незнайомої. 1940-і роки. 








116 

М. С. Сар’ян. 1880—1972. 
Московський натюрморт. 1956. 

117 

О. Г. Тишлер. 1898—1980. 
Модниця на лавці. 1960-і роки. 
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Франц Паулік. 1861—1906. 
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